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H)&] 27 7}e]Romain Gary(1914-1980) 9l thal 7= 19900l H]ol|=
nlolok2 o] A A7 FREAS AER =2 7ol S o]F 2
o] ZREel tigh 77t sl o] FolRHA &3] TRggE Azte]
multicolore’, T}l AAlpluralité  des mondes®, ‘Fpddle
caméléonDF2o] 207} E= 9] Tkl A5 247} o A9}
7IHElE B8kl 1 Wjiel AEd HEs dAn, FEAHQ 7%t
E ABIL Stk 2 Ztels 2Rl AlE Hel AAVRe] o ozt
2ok giog 479 2AS wEFow TaezE)Gros-Caling
(197492 1 A AR AFo2 SWFA 555 L= HH7bEe] &
A BJa o)F JEz AAEL, dxor FAH|E P, =
he]x]ed,) & o] AN Thele A AR e THRIFH ol
71 AR ALEE ZlolsHAl adshs el $5E AAgth

1 =353t} 8 a8 Ta224¥ Gros-Caling &) &3+ BA| olg]A=7) Q)

Ol

o o

2) Bayard Pierre, /] était deux fois Romain Gary, PUF, 1990

Mireille Sacotteol] ©J3Fd 2000 o] 7HAE 2w7le]e} 19 8ol tiste] AT
S SISt et Asl giglom 19979 18] 289 Feautfetol] Fd &
237} FL3Ich (Sacotte, Mireille, {Présentation) , Romain Gary et la pluralité
des mondes, PUF, 2002. p.7)

20009 59925264, ‘29 7le]E FAZ, Paris Mhe  (Les Mille Gary) 337}
FHe= A4 B2} NFER o] BERE|e AIEo| Romain Gary et la
pluralité des mondes?t Al502 ZH/E AT}, #Ao|H Mireille Sacotte= 29 7}
27F E31 304 & Thkedl 2790] QIEHAW I EEI] EdEY AES
Fontenelle®| La pluralité des mondesolX &kl k. Sacotte, Mireille,
{Présentation) , Romain Gary et la pluralité des mondes, PUF, 2002, p.10
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Anissimov, Myriam, Romain Gary le caméléon, Denoél, 2004

o opxterh =¥ rjele] dues wEplong & =M 2ad Aot
o =g 718 AY

Romain Gary(Emile Ajar), Gros-Cdlin, Mercure de France, 2007(0[8}Gros-Calin © &
2713

1979 @ Fell2 22 750l o8 JsisiElon o W dSer A
FARE 29 gollg] 2= 2003 B2} HeF ARS8
= g

Romain Gary, avec ce premier titre publié sous le pseudonyme d'Emile Ajar en
1974, présente une fable humoristique étrangement annonciatrice de la société
individualiste et technocrate que va grandissante depuis les années 1980. (Ze
Parisien, 29 octobre 1974)
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Ak A5 o] g HES Zeuta A E ZHE SrlEAR
=98 3R] ¥okar TJE%PEHGJOS Caling®) &3-& AA3) W=d= &
TR SRS 2 dm o] EEE A RES AR Als 2
Tttt FHe] 27t od ofzkz FHof o U JtElE 1 878
LI AR FAke] FAlo] AlGHTHA Fof HARs FWsE Y
ek, ol opxtErt ARAlS vl 29 vle] ARl vl oz
Gros-Caliny @) 43| Z3= S

B =R WA o288 GosCaling 2] FA129] $718 AN=d
Ao, o} o ofrt= o f:;?alagc;fos-c*é/mz%dw A = Ak
7b B9 (oo ‘s A REe| o sfgstaat g

r°*'
-

aRZEre VST A% gle ESl IBMAFE FA} STATC th
= 0| Ao w 7]97] A=k o] o] ulg] o] AlE|vEe] H|W
W olSoltt, FAL ofZeTtR s7IA RS e W FshAl H of

dlge] w8 Qo g Selo] WEhile NS Ys AL HAw
2 el ARE 9 Hloldt A 2L Z74Hel $gu Apids) w
& Age, dge] mrke 71T FrlelA BAE 9 1 wighle 2

a
o a2l gAY 3R AJdifelM AE & Aol 1
WollAl "FdEE ol Seof Trd ok o]F& AlojErh?

9) -Alors, quand jai vu le python devant 'hotel, a Abidjan, jai tout de suite compris
quon était fait I'un pour l'autre, (...) Bref, jai tout de suite adopté le python,
sans méme demander combien, Le soir, & 'hotel, il a rampé sur le lit et il m'a fait
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AR WAL timA] ghE]e] g ofutEelA o] niehilln} oA
A" =2 FAtelny, Qg Huke] A Q] sl 4T FAe ¥
b} amgolr] FAL thgte} AFgS ARith b Aol S
FAL] AR, Al SHE Hol F= I ARle] 2 BALE
3L itk

RA Bae] delolEs Aol 8 AT shis Aol dEs)
715 3gshe A EEel =dlFzd] el B wkelrh. dejHo]
g ¢toll SlE& ul AlES U2 e AR 99 ARlsks A
Holx| ¢kojil ME wg viAIA| Al WiMshA Shke A 7Rt
et AbEd vieskar glow AME BQPell w7 He Aol
Je AL dejulold] <telld HA Pl momA Belke S5
gt} = 3 A=l 7 Sl Yelolge FoleliA el olop]
£ Aofl7] Alksie, Bib TRl = agte] ot d-e] Al

& APk

Il y a onze étages et pour me changer les idées je donne un
nom différent 4 chaque étape, Bangkok, Ceylan, Singapore,
Hong Kong, comme si je faisais une croisiere avec Mlle
Dreyfus,10)

Jai voyagé avec Mlle Dreyfus quatorze fois et ¢a n'a pas
raté,

@A AE2) Aol 37 =l v 71 [Eks Sl =l
Axg Fd oS o 7 S W=, 2@t Ak,
T 2 olg= &t

e =R A dejdlelHE @l ¥ BaL G539 o
=230

un gros cilin et je I'ai appelé comme ca. (Gros-Cilin, p.66)
10) Tbid., pp.84, 96



2Y Jl2|(0Y otxtZ)el TAZZLYW Gros-Caliny 247 B 5

¢

A SRzl A7) AAS A BAS A e 2 Y
SolM] Tk LR 24814 A7) Alsle] Seksb Eahel, 1 9
A\e A”s Agska ok S e deielEs 74
o Bk B ohAE SelHIzsh B e SE ol take
S gl slge] Ftol
[ez]

n] Q= Aro|t) FAL AA A IS X

;

.
=S

>~
=
o
N
X
4
>
2
o
o

~
;
o

71 {18l N} Aol Aot Wi ARGTLE Zolrit) T
YE9 F Zo S7|H zpile] eEsittal 7w, T|EL g
7hEo® Tof A s Hojo ] witolth FAL ek w
& oot 7AbE wol 7P a7 gk ofw] 2 ARg-gtchi Egt
Y el 7he AL FAo] 241A4F oA Hojub= g 7hA] W
7% E}D‘r. gy o= G o s Fopzita 3AkE 1wt
AdEsn SUFHA=E 1 ATIA vl & AL 9 ol
320 7}Xl ereth Sente] whdo| ARk 1 Eaﬂ%i@] A Ze®
235 adE SYHY ARV glen o EeEta Q1bH el o
ARl 13 Aegict FAe] o] /‘}E‘rﬁ 7A4°l

J0A Helslthe =S Fe & U2 Fhe F3Agolth, a3
A T ARrle] AREFECIA Eete] A lckar LZL‘:} chefohe
AAJE HOJEE, FEAE Wil the AltEC] Ure dighE 2ol
e AL Tt 2ol FYE Vgl B Aotk 1%
ZHA &) Fok
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Je suis méme allé diner dans un restaurant chinois de la rue

11) , je remarque que je me rends parfois chez les bonnes putes, et jemploie ce mot
dans son sens le plus noble, avec toute mon estime et ma gratitude, lorsquon
prend soin de moi. Je me sens soudain au complet quand jai deux bras en
plus.(Ibid, p.50)
je fus pris dun tel besoin de tendresse et damour que je suis allé chez les
bonnes putes. (Ibid., p.208)
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Blatte, ol on est bien, car I'endroit est tout petit, les tables et
les personnes humaines sont trés serrées les unes contre les
autres (...). On participe a des conversations, on profite des
bons mots qui passent, et on a ainsi 'occasion de témoigner
aux autres de son intérét et de sa sympathie, et de leur
prodiguer des marques dattention, Cest la chaleur humaine,12)

G BeE A e F% Ao A9 vles g,
2 APE vlFel HolLE AvtE wE A=A o 917 w)
ol ol BBITE () USHE LRrRL ) fashs AR A
vlaL, 2357 A o2 ARl sejet 33 HofFal o
glo] #is BN 713E 7RI a70] Algrel Aol

shelol gl W el 29 olshe 7} VY sl
3 ke aoldt whelEE TEdue Tol Age) wsest vt
= olge Fr, B Aee
E e ANS Fela Qi AHRE, FPRe 25 gt A
o

# gl Pee B3 v A=),

O
mzL )

b
b
N
3
B
o

1l est merveilleux et rassurant de sentir chez soi quelquun
qui vient daussi loin et qui est parvenu jusqud Paris, Cela
donne de la philosophie, a cause de la permanence assurée et
des valeurs immortelles, immuables. (...) Souvent je m'endors
ainsi, avec ce bras de deux métres de long qui m'entoure et me
protége en toute confiance, avec le sourire,13)

aA deld gerhA] ol a7 2 el ke A
< =W E55 dolvh. I gk & B, BRe] VA
wEel] mhEo] AT (..) vs FHsHAl AAF= o vIH
o] Fofl 7] AR njAE Wil o] & = B

12) Thid,, p.189
13) 1Ibid., p.78
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ABA BATEA ek Qi Ao B} ARAle 7} 71 B
e Aes A7) SRseR W/EL Ao 2717 gl 2
= Apale] 9e oldahi, BRES 10| npede] varks w7l ujd
sl ke Bejodod Wolr, B3] a0l AAH BodE DHe

AR Aghe FAo] WA Rahe B Faolck

&
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Je me suis bien gardé de lui faire des confidences, Je ne sais
pas pourquoi, mais je me meéfie de ce gars-1a. Il me fait méme
un peu peur, J'ai toujours l'impression qu'il a des intentions. Il
me dérange, 14

LRz Abgell 48 HolA] goeln ofF Foirt. o)
A XA 25 WS v 25 FAVI7A st @3 A

7} Slvke 4ol Evh A UE de=dnh

AR|o] 1 ARRRE 9lF-2] @Fune erreur du genre humain2}1L 7}A4]
Azt 15 FAL dejulold B& ok A5 Eule 7h flde |
AR tisl 7o) WelA| ekom = 2] AR A4 Sads F
ofehA] e=th, Al e FAo] ddhke ARMEG AYAIRtou
A kA v ARES B4 o Bol BARIAL s & 7 vk ¥
o delle B AR v Felugdd Seds Holdet
3 K9 wgre] ofgtE QkellA & E71A] YIthelEd B
o =9 O B ofssto] ARl 7u ARl itk O e
X'} BiFsle] 22E AFZB RG] HAE Hout, BX|AE 9kgro
o, ‘tistel AR "] Vs Aeske AR HEY A A%
A BAE BHun, 25 dds Hola Bekla 3 ghelE A
7w vk, ey e i) ARRS Feld FEET 3 Bl

o A Sl BAb Aase 1o 2 AdEiel AHel w-o] gl

14) Thid., p.86
15) of. Ihid., p.239
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W, 7ol A gaEes 2 IRl el Ao g
AfEThD 7 AeAQ) QPge B0

22, E7E

27l Gros-Calin & Al RS Z7sl= Ao ehalmAo]
7= sheh 2 gae] ellA] $els o] BaatolAd Azt g%
< sk dess Tl EH

FHlz=Me FA] olE 9I5| Hgkxrl 1l ol Aks e
Zhdel] UE F o] ol A AW, A2l Aol A'Et st
o] Hod mrolrt, FAe] Azhol o3t = FAA g7 i

< F F s, B oAkt O ue FAS B ook

FAo] AT Foprhr] Fokshe AP7Ee] FUE, e}, Ydlelks F
A7 B2 AT g F= deEelth o] oPMES FAo] 1
UES da= s v JUER: 38 e vk A4S ks
@ 7P skl 7 PEg SAUE AMESEAL k1) H9ge =y
7tele] HEo| SAsh= el QEL Aewt oale] YYEE o
n &7} ofuUn| wjEe oj#l Z|¥(fonction)o] A AlE(éta)e ofukaL
aFQlct. 18

16) (...)je me suis enfermé dans les chiottes pour mettre de l'ordre dans mes idées
et respirer un peu. J'avais besoin d'un endroit bien isolé entre quatre murs pour
voir si j'étais 1a. (cf. Ibid., p.222)

17) que je prends ce mot dans son sens le plus noble et le plus heureux (Ibid.,
p.212)

18) La {bonne pute) , systématiquement présentée ainsi, il n'y en a pas de
mauvaise, au double sens d'incapable et de malfaisante dans 'oeuvre, occupe une
place centrale, mais en opposition avec une femme don't la vie serait respectable.
Prostituée est une fonction, non un état, l'ontologie n'a rien a voir la-dedans.
(Jean-Frangois Pépin, Aspects du corps dans l'oeuvre de Romain Gary, L'Harmattan,
2003, p.149)
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olgvl =aF 2 FAT 22 AR FEE FAo] I A 9
sh= Alge] tiadoltt, oz ejg} Z|opEalo)7] wiiel| FALS 117}
Hjehil s S A 5 QS fFe orE vkl §F Holt Akl 1
Yol desteleta Aalshad nlg] Ade tER vHte] F=t I8
< wid 3|} dejuole] oA Z7h Bt MR KA Hed, FA4L A7)
oA zRxle] & TellA gt Fu)E gt 1y o] IAE F
Ae] mgiEaAnt doful= ZoR J¥E IE A SEREN A7
AR U= FANA] Hal HdEg st

gzl FA T8 7P Bol B e &R 19 Fa
Bxztoltt, &4} olgtd AR} AL nghlo] Qloja] Yol ol
o FE7EE whdths 7S =x1nh O el detar, WA 71y
735 Hol2 FaL Adelle 27| HdhellA 3 e}, AL v
o] 2] E-& AA 7 wl, dlele} olE ZolWA Hof welE 7|d
o F™Es] ARG Qlvkal =itk Wk o} A AdE 27
P FA] BRIHA] ¢a g3k H9t Hed FAe] g
dejwlole rollx] Exf &9l ofes AL Aol W 2 X%

B aEdeo] JIAAA F.

-

Je me suis réveillé avec une angoisse terrible, j'ai pris
Gros-Calin sue mes genoux, il a levé la téte et m'a regardé
avec cette extraordinaire expression d'indiff'"rence qu'il manifeste
pour me calmer, lorsque je suis en proie a l'affectivité, une
indifférence totale, comme pour me dire qu'il est la, aupres de
moi, solide au poste, que tout est comme d'habitude,19)

S 0 Helel Aol Alohiteh P asdde
ZolkA), aEAUe WHE Sl s FAF BHoR Us
ulehasich, W7k el Al 28 9le Wl ke dgalela
ol EARolth A1} o]yl B W] 471w Qo =

19) Gros-Cdlin . p.116-117
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£ 7 Wil Bria weks e ehs vl
FAe mak a2 Holz Felu Ale AFE YA o
ol F4 gk AT Ao} 3 Ak Bglolehs o] ARl Aol
WAL 2A s T WA Nl T4 2 vl ukEgS 1]
918 utekslol 7S FolEnt “Euiet Askevlel AF 3 il
FOR T w7kl o] uhEsiAL by elalolel] SaE Adkat
AV Zol Eol BLE HolA] Aulele} ShEg ge o] stelz &
G5olel AzplolElE Bl © Zol U W ¥ el o] olEriA
Sebel WE 71, Ao} 11 o3 745 A9 Aol Bk vk A
o] 3k Alet 7ol whEG <=kt gvhedlel Sojglo} gl A 2
t} "20)
AUt Jaks She QB AR Algo R, AT W dshs w
Zghgo] I8 opgst clEolet Qs e o) Al QlHEkA|
ker) 1 Algke Balglel %’—xgoﬂﬂl A el JhsHelE 363

I

a5 s A SRS e, ) A el e

F 48 FARSI BE APE B £EW Q)

S B3 FARARH SRglon s, Bale Aela 2
Axj] G FAe] AlzEelY =g el Aug
Pg O BRESHEA JUs Hehld Al TS §dekA|
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i)

o] 5] BN 0 & s@oﬂ ot ol slsieh ol
A o} B Al2ERE g S Wl 24 Jmgee n 2
U2 B3 ou vhe A2EEE Ase Tt Z)Es B4 el v
Aol FH9 ArRno] dofsith. Bk T} T WAS A3}

1:1

20) Ibid., p.144
21) of. Ihid., p.172-175
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3L QIS 717} A1 e vivie] A3}l Alzetess velE@vbA] st
A FANA 2k $4E ARG 22 oplE FHER FAo] =
Aslor & lEsolth

Haajel Athate] e S3] FEAoln] s QlEo] Fd B
o= Bretal FAL Aol elgtial 2A4Iv aAe 19
AA el gz ngto] FAfsh 1 B FA e Aol R E]
7] whzoltt. o] T QlEE Sellx] ol Hojutarzt #4lgle]

welsta gl S-S Aleld FEst A1sld] FHol BAjsuA,

3.1 &2y =

AL Aol el FEEA ek gelxl Aol Zahe o
‘AR ISR glor, nRA el B AFelke A %
Stk oy SJEFgow Ang e A L Ik T et
A e =Tk, olE Sol 2= wgel] Holx Feln A @
nlelE AR, BAARS T T AAE A7) Hel B Ak 3
e B Tk B AE ol ZAR W Lk Aol glo] of
F Bt Ok AR olols AEE gtk TE fuAERY &

A5k

-—

Mes parents m'ont quitté pour mourir dans un accident de
circulation et on m'a placé d'abord dans une famille, puis une

autre, et une autre, (,..) J'ai commencé a m'intéresser aux

22) cf. 1bid., p.99
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nombres, pour me sentir moins seul,23)
o] FREZAAN WEARLR AVES Al o 2 EA U
© A5l o= Hell EARF vkl vhE FHell, kgl =
o2 el AR () v ks =4S 97 sl st
WS 77 AR

o] e AR Wk Zlolth, ARPAelA] heke dishit LRrele
BolAuh 1= o] APRAER SeHa AEAN 59 ololSg
1 115} ofolg, ARAYe] & NHES o]Fo] AR mgn )
She B9 Fx gdvk I v el ofulsh 1} 719 B8
o} FH AFES] ARt A sFolols AF s e, 13
A 1 2alakan elntel BA Qls) B4l Bekshel, we 4
2 vle) 24t el At e e Agent FER A2
ek Q= Aol MR AFES Holr] Hheld Felgol AR sl
F2o| Amgslr] e Ao we Felws Mz e
AF obgel APl £5 BEFoE W AV Ak ol 2
2 v A aedan Bedel Zixtel Ao HHEA 2
Sof glor] obt Aw dolbA] ske-d WA Hrk. Aol #A19)

o{i

m{m
)
N
O g
g

= g o Fukael ;o] g Qlof A AF salel
71 el g Aolo ditt. At -2k TAAN BALEF FA)
=2 5 glrh A 2 W AALE EES 28 hAE) R

S Bk, A Ao s Akl

23) 1hid., p.77

24) J'étais complétement épouvanté par mon for intérieur(...) Je me suis fait
tellement peur que je m'étais évanoui. (Ibid, p.94)

25) of. Ihid., p.9%4

20) of. Ihid., p.154

27) 1l y avait 1a six souris et j'en ai tout de suite avalé une pour l'acception et ce
comme il faut, pour rassurer la brave personne sur mon caractére humain, ( Ibid.,
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AEHA == Abdol Sle7k? a7t -2l FANAA 2E AH2lH
A

32, AlElH =H

o Agat A A gel, Tea FRES /1 AEs)
o WA Fal Ao A3lE R Avina,

S0 A BY PAL BMAFE S BANTE B9 3

o} o] Helow ¥ u I mEWKS Wk o & glov] Yrjsa

Tl bl tht P4l e olF S

e
&

...j'ajoute que les chutes de Victoria Nyanza se trouvent
aujourd'hui en Tanzanie,?28)

v BlEel Uk X o5d @il S BlE
ol

TE} T A At s Qs el thal o)l BALE, ok
= mojFA) grom QRARE R} Aale] W gl o) 4ol s

7o) Agan 2t

Je passe mes journées a compter par milliards(...)et lorsque
j'ai fini ma journée, je me sens naturellement tres diminué. (...)
Le nombre 1 devient pathétique, absolument paumé et
angoissé, comme le comique bien triste Charlie Chaplin,29

a0 Bele] 8 ek SR B () A g
3] o} 5271 B2 =AU () 7w Fe AEele] 2 3

p.227)
28) Thid., p.49
29) of. Ibid., pp.43,76
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Il pardit quils vont faire passer réguliérement des tests
psychologiques aux employés, pour voir sils se détériorent, se
modifient, Cest pour préserver l'environnement, (...) Jen ai eu
des sueurs froides,30)

SAtellA] A71H o2 ARHIZES A A HdEe] 4
Fol ftEgleA WAeA BHe A 2ot JFEEs Bisy]
St (L) 22 el wrh

sprslse ol Gusde e Slal Fs JARe o
& 8 Ao YrEAe v

A ke wAIRIA Ae Az Bk FAL old] SelHag
ASJSazs ARpale] the BESelA Bilel itk At a0 FuE
& Soaole W T4 AR s F2AA] 2o o] £A) ke A

e sha Qe ek aeht SRS o) X #8409 SHe 7

z% AR oz z/\gh;]. ] 7‘<j

o] Ask= 2] M]oIA Qo] BiRold T4 15} A
A1 A

34, AAA gedol is] FAL | FAA Aglol, TEA T
At ol Fofelx] ehor, AR T A9 BAlEE ZE Aol

rn

30) Ibid., p.38
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npA] HAESAE vt AAE =gtk ANRY SR oY W OS
AGE, el FANTIHaL AlstARE T A7]6 s o]
glot.3D =gk widel] gls H|xel] o] 7iaks AR AlgellAl HA1H
2l o) ofual AAE =dins2),

T Ao gElEr] vke-g Kol FAo] 68 5Y Aol tish

A}7)e] Wk A oolr] Blal Q= He Fnge Holtk

...mais en mai 68 j'ai eu tellement peur que je ne suis méme
pas sorti de chez moi pour aller au bureau, j'avais peur d'étre
sectionné, coupé en deux ou trois ou quatre comme au
music-hall dans le numéro d'illusionnisme ...33)

T 1968\ 5ol v YR AN S skA] Relal
ol ks At Fotd nkegdar] 7 BEv, Al B9 v B
stoz Zejd AY B9 J7p) FAR

A= FAL 8] ISl Qlzoln o] ZARwE ] 1 Al¢]d
ol Tk 2 Het 2719 o] nlg o4 AlEnY 2] W W
A& O Folebr, 1 ol 38| wE2e she deolth

Je 3o s A Ak WAEE TEEE VR JIEEE
Solgt AE TAAA Wit a5 7 lew FA4e] 7P
=8tk 53] B3 STATSAAPR Ui distelld 25 2571
Assittes Ae 75 & 5 e, 388 7 JES AP 74
I 2L FEo] HES fE &k FAS telM HElE AEL e vl
U eZas Hal gl xaRgk 7pgRe) Aas B
b FAYe] AFAARE S ARNEL HE ] 2 ofsisiiA

31) ...mais il n'y avait 1a rien qui me concernait, c'était de la politique. (Ibid., p.98)

32) Une manif de quoi? demandaije prudemment, car c'était peut-€tre encore
quelque chose de politique, (Ibid., p.144)

33) Ibid., p.53



16 1 2012 Z2tAZ5 00 H39E

FA4o] Abge] A cha WU Sevic
Se9120) Hlol= AL shelm AL 5T delulols oo

A AE Zldeeh Bl A B8 el deld S §Re

A B4 4TI B2 AU A TUE R B 40

oA B3 T BE TR YR gL AT AL 7

x@oﬂﬂl SuISHEA BIghle] SR B HARE Shfel dIEYE

w 0 g 3 4@43 N QEAAAE B 5 g oleid

rN
9|L
k1
ox
N

N
o
)
&)
mE
| n

o 7l SR BFRE L0 S T el ool 4
23 SES e FALS Uizt Viss wier] Hs B3keAl
ggjz|e] ZAelE EaL, F9lo] st = J,]- AFE 1.101040] A

SHAR, B Ale] e Lt BEG YAS A4, ARlE a5

FA 2] s|atell tiside= FAEQ BAPE A QIAITE, SjAtolA] =
do] AFHIL gl= TS T8 Fele 7 A Aol F 7A€

34) of. Ibid., pp.203-206
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o,

nlg Holshi gleS el T 5 k. sk Aol b Alwsta
7]

B
Sk Wt

o

= E 3l

Fam AREAL e Aolal, e shve TAIdeE vt sAES

Arkerz191sl 2471 IBMATFE Sholl 23] Sfolgl= Aold, Alvr)

Hele] eldell tisl 7o L&A FEh sRECARE #ile] g/

I59 A2 FsaAE A EE 28 oA Stk FAL

nEA] o)A ARl Zh, Edl# s EARE ofuRbE AREA el 74

B AWE Aok = AR thREE el WA A oizh

gor, UmA= H o3 T87d0] glthz ol Azl A Aiess).
53k 2l 27F TR STATSAR} HIRIZEHAR]

FE et dushd BE AFRES ARl g & B uE A

teir= d8 Bido] gtk vRIVIAIR AYE BF e

e AU FAE FEA de R MR otk

R

Le lendemain (...) jlallai a la STAT et je suis restée a mon

IBM sans que personne s'aper¢oive de mon absence30)
e (ks STATO 744 Wi IBMAFFE Skel] okgkont of
FE vl 2AlE YolalA) Rk

AE A8l 24 29171 BB ol W B g v
QRFH| A Slek & 4 ek, Agg vk E 5 915 3
AN FAT 02 B = .

715ek

Le bureau, j'en avais ralbol, c'est trop ingrat comme travail.

Je venais ici le soir claquée, excédée. ¢a me gichait mes

35) Je passai une journée sinistre, au cours de laquelle je remis tout en cause. (Ibid.,
p.97)
30) Ibid., p.227
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soirées, C'est pas humain, le bureau, les machines, toujours le
méme bouton qu'on appuie.37)

) e Ui mgol glold AR} elr. AduE A4
A 5271 Hol of7|Z ghAa. o wiEel W AY ARAA]
o BRoln. ARAeln FAE, B She WES Tk AL
UZFHo)A] g,

A 2E2 7IHeh] oleler ame v

z (L
2
> qd
of
)
=2
2
rO

Cest dommage, parce que je suis dans les statistiques et il
ny a rien de plus mauvais pour la solitude, Lorsque vous
passez vos journ€es a compter par milliards, vous rentrez 2 la
maison dévalorisé, dans un état voisin du zéro,

T 5L shetl SRARAE RS EANE LR 4
of gitk. 4le] Bele] 2 A d e B Pae 3
71dakslo] 0ol ke AEE el ol

AN}

FAL JARSE ofF Taskl AzstARt 19 SrkiEells &
Aol Bt 3, FAo] v AlEdt v o] sk de
T ghe v =eld degdol giv. T el tisks 7P
A

FAR1 2Re EAldx ddde] gles &+ Slvk:

- 1l sappelle comment, ce garcon de bureau?... - Il ma dit
que mon python, c'était les consolations de I'église et que je
devais ramper hors de mon trou et de me dérouler librement
au soleil sur toute ma longeur, 38

‘3 A olgo] U 3 Agtol 2" ) wigklle] s} F

37) Ibid., p.216
38) Ibid., p.63
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= Sk 22 7k, v = wrez o] o} sl o 3
A AHrRo] 58 Mofok grtar Fch

A2 thtellM F71H o8 ol Hi ofd =] FAle 7 o
shetal Sl e AxE WALE ofsfslal )l5-& HolFr, 53] 1
7F HBigel A8 o A4S sk sle ol sk FA) oikaE
oM FEAA H= 7 WA 2Als o] ol Als Aleld]
SRAe] FAel ofo] = A FAE W AlETke] vkt Aluele
ok ti3kE HBigelM vhsofio] Zlell ddde Fofstal vt A
= ol o] T mBlgos Al HaE] 1% dAdR Azts)
7] AlRgths Zlolt), A FHleusRe QlES AR A gl

J= 17:011 xl‘erl AL FAA 2= X’S@ A7} Howint

Il ne m'adressait toujours pas la parole mais c'étais un peu
parce quon se connaissait depuis si longtemps qu'on n’avait
plus rien & se dire, 3%

W= o8] Yol S A AR IR ME YFE 2
g ar AiA & o] floixly] wiZel it

ol ‘o] e whEoldl A3t 1 ol tiske AR e gl
Al slofH et siupsha FA2 o] FelulolA] BE e 3t
= e 7L e, AR FHliugs FAo] AP FHllu
of A3 dAekA] &7] wiEoldh, A= ojifagolr el ofdl vkt A
Mese FAo| A7shs AHT $4S T oAl wkeomRld,

A4S ol wet $els WS el 24 oulg A8
SH 9 FESPA Hrk AM Tl Ap] FeklED oAk
7] ofele E ThE ol ofd A9l e ol Wik A 2A %

39) Ibid., p.134
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o melth Holt}, ofrlgl WS uzy 19 WEe JEEey
AR 2 E Sele FAolehs Qo Rl ojg A
ol BH oJnlzl defslo] Qle-g H & ofsialsl Hr) Tl
3} o] mEd R4 YNES T W e B57} TeiEeh §

T ojE FolA] FAvte] Rugle Ale A UokE ¢ gk

Le commissaire paraissait perdre pied.

- Vous avez une fagon de circuler trés curieuse, dit-il, une
fagcon de penser circulaire, je veux dire, (...) Le commissaire
n'y était pas du tout, par habitude,

- Vous étes slr que vous ne vous emmelez pas? demanda-t-il,

- Non. Je connais mon sujet, vous pouvez y aller,

- (...) 1l s'appelle comment, votre garcon de bureau?

- Je ne sais, On sest pas assez familiarisés, Remarquez, trois
kilométres ou deux métres vingt, ce n'est pas important, ce
n'est pas une question de dimension dans le malheur,40)

NAe B A Bgith ol el ol e, 1
A7t Azl ) BT (L) AR P welx 19

olslsia 2o e om BT Fale] PETA ghe A 2
AU . W) FAE 2 Qon] T FAlR Sz,
() “GAL AR AR ool Fuy R 23 s
opolAda. wALL. 4k AmvlEl of vle] o)y AEmENRE Fa
a4 ozt Bale] 2700tk EAZE ok,

A R RS IRl o) ofReg 79 A 43
W) Zlo R WolEelth, It WS The AEAY A2 o
A etk o] Qs e A kel Hielge 0e 33
S 93] the thspyFolt PEUTL Folstu ek
" o) olop] g FahW Hel 2712 Yot vhe ol

;1:, Fll’ O_|_4

40) Thid., p.61-62
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gglo] wWo7irirt ot A= iRtk X 23 €712 sokeal, 24
27|12 BRI I ThE oo WA ygdll= o] B =
714 & = g "o olorlE Eolke sk v FAL FeAol
SHes Hjehlo|7] ApdsE B og olopr|d Holgtal FshHEA
Hjd o]l ¥k o] ojoprl= o] HXIeh= WAAE TET-E Yot
Zhok dfal Wz2e wiEs T 300 o stk Aotk

42, BHEe =H|

oAl el FAo] Ao E-tolyt Ase AL vke 2ES W
g 3o vehls Fa BEEaL Sle ofwl BA 31 7 =4
e, S AA SFE7] olele el ok

29 HiehiA e FAE A gEfelr] Exfoldt, = ARSIl
oAl Fatal delAA] ek wlzH gk QlEelAl, dEIF B o=
ok, BE ole¥ &% gt ofEe& AL Sl I 1=
Gt mold M= AL olsdear Fvh Aol FA ARile]
T ohE vjehfo] Ho] HrjelM 2= M2 7t glow, olutE
ghe 2 Sl aszgAY Bkl F=a FafsihA At
gk bl 7 FAfshs wiehle] FAARE 2o M= =8
et dejuolEoln =it Al dAE THAl stk &
m FAL 2ZRle] HiehilE AES WA U7t As AEelF]
£ vt

1o W1, 19f 1AF EAl, e P Haat e S92 1)
Al od BESA] s e AR 9] Fe2 dude] gle

W oA, el ow T Al wet of Jle] AARe A

i

i)

41) ....procéder lentement...me voir tel que je suis...ma nature...mon mode de
vie...a qui elle avait a faire,
(Ibid., p.44)
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Sl Exlel VBt & gl wh, o] 2
Jagd A ge T Auswe f70A6 B AgERs
2OIE A7 T Ao 2N ANE T Y 5L
A 2 AERTE AN weln ok i

SAe EQlo] ohu, St o FEgY AAKE 9
o 3 W) olzmephit wishis ) Atk Zem sl

Elle croirait (...) que je me permets de lui proposer un bout
de chemin parce quelle est une Noire et que donc, {on peut
y aller, on est entre égaux,) et que jexploite ainsi notre
infériorité et nos origines communes,43)

U Wb sk B9lofebd HEE Aloluzt 2 Ey
3 Az ElolEE AAske ek, Wt el Hoz Selel
oFdT BEe) 22E o8 A7 Aolth,

Les pythons sont a titre définitif, IIs muent, mais ils
recommencent toujours, Ils ont été programmés comme ¢a. Ils
font peau neuve, mais ils reviennent méme, un peu plus frais,
c'est tout, Il faudrait les perforer autrement les programmer sans
aucun rapport, mais le mieux, c'est que ce soit quelqu'un
d'autre qui programme quelqu'un d'autre, avec effet de surprise,
pour que ¢a réussisse, 44)

" vleholE, VIEhEe TSk P ThAl AUk

42) .. .mystérieuse, spogieuse, poreuse, résistante a tout...(Ibid., p.48)
43) 1bid., p.53
44) Tbid., p.61
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a7l Zzadee] Hof glela. AR AN 27 o A
94w =ge Ju HEohgu tE Ao PR Fol 4
8 A= Aoz Taadsior s AP AT 41 %

e} [e}
o Blolo] Bhole mEehyshe AT

e

Ho

AL oP vee] £492 olsfskal MEhlo o] MAS AR

had

Je rampe, je me noue, je me tords et me plie dans tous les
sens sur la moquette, pour les besoins éventuels de la cause, 1
y a des moments de telle exaction que l'on a vraiment
l'impression d'exister, 45)

Zwf ) dg ol wel 7l ofelAfe] Z]of7kal viEE v

S5 B vED Ptk AT EARRE TRl Bt Y B
of 7kEo] 9l

oA FAL 27| afre] AAgE 7HAAL A St v vl
WA 2sto] = ket AAEE Aol FofgozA 119
Al ARl Zelglo] Aefuziol gtk vlele] niehlA Y, ARz
F7A WA FAL AR ARelA] T AEE 2] 7 Alo)A]

W ARl g g S el ek

5. ("12ZtaH; 0| ‘MEfSHA’ Zzigh)

3222 Gros-Caling ©] 1974'@ o'd ofAl=2e] 0|20 2 WzH= =
it SRERS o Y Holl 2 IR AR 29 rlele] F
%29 orol= 9A3| g2 Holglyh &3 oRE AEsE AfAES

45) Tbid., p.229
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olop7|7} A elal Ew sHAE, AUAIAl IFEetaL, )
AGAA SAZF eI, 842 o] 2 A] o= ool IR,

53] ARl FAo] Hehl ORZRS wolgs A9 HA7E AR Ho
of Fhthal Kt} 40 o]59] oS we} oxf2rlele Adie] A
A oz Tanziel,; & YA 2] ARl Hxd Oﬂ%‘ 0}1}
29 2k} 28 Vie et mort dEmile Ajar 1A 2 7}e)= Z+e)
o] A Ado| zk= F8A3ES WAL Utk ZytellA *-}XﬂEM &
HED7|SATEAMEC o] HEH o] JQ 707 0]7] 7hge] (T2,
o] ‘Ayefeta Ay BE-LS toar 7}elDiego Garyell &3l E-Hxo] 7}
Zlo] A= 200730 A5e] 243 BEeos AEw =

197439 TO272 A& AEldd Tghefel ARz vighile] 1%
La Solitude du python & Parisy*® oA H5o| 1% A3t -3tz g
T AT AMEAR] AFo|ont, Hdke] AYEsHA! Ado] ElE 2007
gt Tagzhel, e 1508 3zt Aleztel FlFo] Hiehlo g w2l
sk, Ao we] 3715 a9 HEbA|= np

of= i o3 FAL 3] APile] Aol wiEste] Jr kS of
FEPEAIE =l Helth o ARlE QIREe] S & Hthilo]
2} = Zlofeh, APilo] “eh wiEell HEHAL Q= Fles especes en
voie de disparition pour cause d’environnement)”49o]2} Az}sl= A
ORZEe TP ARE Qkbel B4, mdiehe o] ‘ZERaml
(prologomen)’ol] thet S-S E7|81R] F=r) Jz2Z=jo g Hilsk

46) cf. Jean-Frangois Hangouet, {présentation) in Gros-Cdlin p.11-12

47) Ce dernier chapitre {écologique) était & mes yeux important, Mais il est vrai
que son cdtée {positif) , son cdté {message) , lorsque mon personnage,
transformé en python, est porté a la tribune du meeting écologoque, n'était pas
dans le ton du reste, Je souhaite donc que Gros-Cilin demeure tel qu'il est
apparu pour la premiére fois devant le public, Le chapitre {écologique) peut
étre publié séparément; si mon oeuvre continue a intéresser,
(Romain Gary, Vie er mort dEmile Ajar, Gallimard, 1981, pp, 24-25 )

48) Myriam Anissimov, Romain Gary le caméléon, Denoél, 2004, p.516

49) Gros-Cdlin, p.266
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222 Gros-Caling2 93 FiAlo] 18l 37

_‘%_
A EA Qa1 o] ofzelrh AFAY ArlE ATIAL Sl tiEA]

Etre imaginé, étre aimé : la fin d'une solitude élémentaire,
dans un monde qui montre que c'est possible, sinon en
répondant directement aux aspirations lancées, du moins en
laissant prendre les 1égendes semées par un Cousin dans ses
courses A travers un Paris de dix millions d' {usagés) , ou par
un Gary a travers I'Europe déchirée de guerres. Un monde rare
a l'écosysteme bienveillant, ol l'on est plus soi-méme dans
I'amour des autres que dans la solitude>®

AR A, AR A 71RAR) TS5 Eolr), 1 AAE
WA el 24 HeAE duiehe, FAe] B3 Qe
)8 sleAzy, e el ddes 27127 ol §98
3l AE Y Ad g dolEo| 28 YT o] B =R §
o231 A A A= Zolx7} obet e AlES] AR

I

%
SolA A7) Aale] | 4 ik

Z2E

50) Jean-Frangois Hangouet,

{présentation) in Gros-Cdlin p.23
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(oeuvres de Romain Gary)

Romain Gary(Emile Ajar), Gros-Cdlin, Mercure de France, 2007

Romain Gary, Les Racines du ciel, Gallimard, 1956, Texte définitif,
Gallimard, 1980 (Folio n°242),

Buvres complétes dEmile Ajar, préface de Romain Gary : Vie et mort

d’Emile Ajar (collection Mille Pages).

(études sur Romain Gary et ses oeuvres)

Trojya wg, T2evles, oldsl &1, #8El, 2006

Anissimov, Myriam, Romain Gary le caméléon, Denoél, 2004

Bayard, Pierre, I/ était deux fois Romain Gary, Presses universitaires
de France, 1990.

Bona, Dominique, Romain Gary, Mercure de France, 1987.

Catonné, Jean-Marie, Romain GARY/Emile AJAR, Belfond, 1990,

Ondoa Ndo, Sylvie Marie Berthe, La réécriture de [l'histoire dans les
romans de Romain Gary et d’André Malraux, Harmattan, 2010

Pépin, Jean-Frangois, Aspects du corps dans ['oeuvre de Romain
Gary, Harmattan, 2003

Roman 20-50, Revue détude du roman du xx siécle, {Romuain
Gary-Emile Ajar. Education européenne et La Vie devant soi)
université de Lille IITI, 2001,

Sacotte, Mireille, Romain Gary et la pluralité des mondes, PUF, 2002,

Colloque du 2 février 2002, Ronmin Gary, écrivain-djplomate, sous la

direction de Mireille Scotte, ministére des Affaires étrangéres, 2003,
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(Résumé)

Sur Gros-Calin de Romain Gary (Emile Ajar)

KIM, Nam-Hyang

Gros-Cdlin est un voyage de Cousin pour l'espoir et la fin de
l'impossibilité, Il aspirait sans cesse de l'amitié¢ et de I'amour dans les
absolus de la solitude & Paris. Le terrain gagnait sur lui dans la nuit,
comme toujours, avec l'immencité des déserts africains en plein Paris
et une absence totale de considération ou méme de l'attention qui se
jetait sur lui avec toute la puissance dévastatrice de personne. Avec
son python Gros-Calin de deux metres vingt ramené d'Afrique il se
communique, s'identifie, et se transmue en python enfin.

Malgré Tinterét évident que présente lI'oeuvre de Romain Gary et
malgré le tapage médiatique qui a souvent entouré la vie de l'auteur,
la premiere étude sur Gary avait été publiée en France en 1990 par
Pierre Bayard, Mais depuis ces années, des études inclassables ont
commencé a sortir de son statut d'auteur a succés et de sa réputation,
mortelle, d'écrivain qui écrit trop et trop vite.

Toute l'oeuvre de Gary est en forme de variations, Les différentes
parties se suivent comme les différentes étapes d'un voyage qui
conduit a l'intérieur d'un théme, a l'intérieur d'une pensée, a l'intérieur
d'une seule et unique situation. Un roman peut étre la création d'autre

chose, d'autres mondes, des échappées de soi pour vivre d'autres
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vies,

Sous la diversité apparente, la cohérence de l'oeuvre est assurée
par quelque chose de plus profond, que l'on pourrait appeler 'unité
thématique. Dans chaque livre, une seule et méme intérrogation
existentielle est considérée sous un autre angle comme une chose
reflétée dans autant de miroirs.

La vie immédiate de Romain Gary, portée aux absolus de I'éternité,
de la fraternité, de l'amour, est étoile a plusieurs branches, a la
muitiple croisée de la certitude de la défaite, de l'aspiration malgré
cette certitude, du devoir d'espoir et de la charge d'amour, .,

{ Cest ¢a, justement, l'espoir, clest I'angoisse incompréhensible,
avec pressentiments, possibiltés dautre chose, de quelqu'un dautre,
avec sueurs froides) : Cousin sera I'éclatante incarnation de la vie en
cette croisée crucifiante, Gros-Cidlin est d'un livre dune grande
importance, aussi bien sur le plan littéraire que le plan médical, Qu'il
soit malade ou médecin, Ajar a une force comparable a celle de son

python, 11 vient d'ouvrir la voie & une nouvelle {psycho-littérature) .

F A o] 1 22ZeY(Gros-Calin), AAX(dentité), 25 7}g]-od
o}AlZ(Romain Gary-Emile Ajar), AREEZ(schizophrénie),

2EX A (absence de la communication), I=(solitude)

E 3 o 2011, 12. 25
ARbEY 2012, 1. 29
AANSAL : 2012, 2. 7
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Midi, 2006, p.86°x o1&



Zalo| "L E Solf 2 2tZol 2| nFiED "2EH a” 249 ofd 1 33

2re] AGelEls WATRS Aolol FuSHAN TRE G A
Aol Are ol =5 1 Azle] FAl o244 At okl

oy oleh FAle] Agreelelole

e ZolEel Adelr WS, I AdS AEA FYdct
olE AN ASdaE Fag B30l T2 F i A m
Sol A Qo] el Aol Bt FAIE AM BBzl o5 7
L FNE & BR2o)

Jcp BRAE BRIl BREAE SRR WA ofnly
o} ofo] AlolE w@akE A dPgeleh. “ofols AAE BRI B
227 ofmUe} BUNFRo =M ofriUle] SE wEAlelL S
Solelz g ezl A7} ofolE AMARORA of Ak
2ol 7lojET), ThAl Wl ol ofolrh A e} A
S 2L BPssb| WETL® Soltjra BEeAE Ea) ofol of
suUe] e} Felg s Hek ol ofol= olve] Sge] )
e ohA|sh FAASI oA} BRAE FiArka F29 of )
ofol= 2pale] A, 2 17} ofuiue] B2 W 4 girke 212 94
S, XS] AR, o] F 7hA F shig Mejsiop gha w

e olol} olviue] @7} A % Qleke 7Fs e Tk @
T ofulold] 2E ololse ANE AdsoRIthn FAw. old 2
F2s0le] oA WU F 4 Alole] slea wfolst Argle] o] Folxl

TE7) U W PR BFssle] $USHE TR RA ok, He

o

3) dejxp = gholE, Teltat ZTAEdn|UR,, oAlolE2, 2002, p.23 TRO|E o]
BolA odde] I ool disire FAe] =g Fud A vk g o, "Z=
olEQ] AN olEH oA 1, TZERElelEdT, 2008\ 28 3.

4) et owkx Tl AAEXAA,, A7, 2004, p.192
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7) SRt ok, T2l AR, op.cit,, p89 olel sle] el slel FAA
© ZROJE Aol Aols Held

8) &= &v, "2kt e7ly, 2T, A wEEA, 2006, p.180

9) Ihid., p. 28

10) Ibid., p.180

1) B 33, "3 84 2o ad A2 glch, "ddAe glch, =MER b,
2010, p.36
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12) Thid,, p.37

13) de|rlx glolg, el EAEHWYZE,, op.dit., p.36

14) BRx g3, T4% 3 2o a3 AL gk, "84 glth, op.cit., p.44
15) Ihid., p.55

16) Thid., p.56

17) €= =, T2 871, op.cit, p.198
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18) Thid, W &2 722 Aofsle AL ElRb Foldzeltt, ol T- FAet
A R Foldzel tnEo], T d F gl o Aojdrt. e %
A gE G2 Aol XA i o Foldxelnth ol AL
FA Urel glem, ool npgeltary: dEjzick,

19) et ofukx, Teld AABEMALA,, op.cit., pp.400-402 Fx. QBAZ} ‘BRI L
2 HdEe] 9l
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el Al17] wiitolet 20 Mol ofsfiA dejalgEe e Bols A
off WA “Adst F7]9] wpzto] WHg 374 Dol Qlct.2n
52 o folM vyt F= 3 A3 3 i1 AiRle] -3
FAe sl ZHQIARD ARdo] ofutt azle ojwd ‘gge] wlgAl
ot} o] S FlCowied] AXAT AL @} Foj2o] gy
A8 Uehhs 583 A2 ot} 54L& &4 Fulslshe S
ABsH= ARS1A F3tolH, wlleldh o] 8g HolEolr] flgh
T/dolct. GWHH o R “oFA| Sxfo] MAFRE Bt 2 =d
T dETFel w3h4 Fgto] g %E}. e FiEke] Hjux oM E U
o] 1719} g Aeo] BxER]| ¢F= oz Hol, 3T Fo ‘o)
FFolA Q1A Wil Fxel ARAS AT AT ke mju]s)
th 2ER #AAEe] Fder] TEshE AEf e dApH ol Fie
HU2 = AFe Fejunt, d5olehs 3121 FE st M dell A<l
vhte] SAo] =epdat @9 nleHio] Fgue X Alolr)2d)

20) RE2=UHE= o]F7] W3t} “Estce qu'une femme a besoin de savoir jouer et
chanter? (...) Nana a autre chose, parbleu! et quelque chose qui remplace tout,
Je l'ai flairée, c'est joliment fort chez elle, ou je n'ai plus que le nez d'un
imbécile... Tu verras, elle n'a qu'a paraitre, toute la salle tirera la langue.” Emile
Zola, Les Rougon-Macquart , Tome II, Gallimard, Edition de la Pléiade, 2007,
p.1098 & =ollA] 182 FoARt Q187 Tl AR d8TE & HE2 2
=R Zz3 Aol

21) “Une fiévre de curiosité poussait le monde, cette curiosité de Paris qui a la
violence d'un accés de folie chaude. On voulait voir Nana”. Nana, p.1000

22) E. Cowie , The Woman in Question, London, Verso, 1990, p.164 = v, &%
81715, op.cit., pp. 238~239¢14 ARNE. I oA o] Jslel thaf LEct.
‘Fshe WAE] a5 &S 38U & gle dY B9 SAES AAH &
AE ATEH, MAe] Aot "} dst gk ol X wigk ot
LS AT Aolet Bt} et £ *o“’ﬂ/ﬂ T e %751«1 24
3 ] ‘é%—lﬂ oftet, of A o] AT EE Fote] 2% =Ed F e
7t e leka et

23) Hacue:= OE]X}’—-— HolF= AR montreur de femmes'(Nana, p. 1097) 2.2
24 F ekt
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Nana était nue. Elle était nue avec une tranquille audace,
certaine de la toute-puissance de sa chair. (...) Personne ne riait
plus, les faces des hommes, séricuses, se tendaient, avec le nez
aminci, la bouche irritée et sans salive, Tout dun coup, dans la

bonne enfant, la femme se dressait, inquiétante, apportant le coup

de folie de son sexe, ouvrant l'inconnu du désir, (Nana, p 1118)

Un murmure grandit comme un soupir qui se gonflait.
Quelques mains battirent, toutes les jumelles étaient fixée sur
Vénus, Peu a peu, Nana avait pris possession du public, et

maintenant chaque homme la subissait. Le rut qui montait d'elle,

ainsi que d'une béte en folie, s'était épandu toujours davantage,

emplissant la salle, A cette heure, ses moindres mouvements

soufflaient le désir, elle retournait la chair d'un geste de son petit

doigt, Des dos s'arrondissaient, vibrant comme si des archets

invisibles se fussent promenés sur les muscles, des nuques

montraient des poils follets qui s'envolaient, sous des haleines

tiedes et errantes, venues on ne savait de quelle bouche de
femme. (Nana, p.1119)
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920 W59l U BUIS AL WA H2, 29 olef
Pise ARk Aol A QY1 AR, Eat 17 28 ol
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24) “Fauchery voyait devant lui I'échappé de college que la passion soulevait de son
fauteuil. Il eut la curiosité de regarder le comte de Vandeuvres, trés pale, les
levres pincées, le gros Steiner, dont la face apoplectique crevait, Labordette
lorgnant d'un air étonné de maquignon qui admire une jument parfaite,
Daguenet dont les oreilles saignaient et remuaient de jouissance. Puis, un instinct
lui fit jeter un coup d'oeil en arriere, et il resta étonné de ce qu'il apercut dans
la loge des Muffat; derriere la comtesse, blanche et sérieuse, le comte se
haussait, béant, la face marbrée de taches rouges; tandis que, prés de lui, dans
l'ombre, les yeux troublés de marquis de Chouard étaient devenus deux yeux de
chat, phosphorescents, pailletés d'or.” Nana, pp.1119~1120

25) d@ Oﬂ‘ﬂV\ Febd AAEAAR, op.cit., p.252 1975\ 2R3 “ofzke S2deltt
23 it o Ags] e “orbs EREe] S Al W Biides
A ERrEe] il BAAA A = gle wolghs o]l o= wape
7ol

26) Per Buvik, “Nana et les hommes’, Les Cahiers Naturalistes, n.49, 1975, p.122
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27) “Le comte gardait une dignité si glacée, qu'on l'aurait cru & quelque séance du
Corps législatif. 1l dit simplement, pour expliquer leur présence, que son
beau-pére aimait le théatre. " MNana, p.1115

28) “une de ces passions d'hommes qui n'ont pas eu de jeunesse” Nana, p.1447 F-4]
= o] A& AH3aL . “Sexuellement, Muffat est donc comme un gar¢on, ou
bien il est un vieillard sans jeunesse.” Per Buvik, “Nana et les hommes’, Les Cahiers
Naturalistes, n.49, op.cit., p. 112
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29) FH2 27} Fut F vl vule 2474 98-S, 223 7 @Rk vl
o)1 Ieks 3l S-S AAZT}. Per Buvik, “Nana et les hommes’, Les
Cahiers Naturalistes, n.49, op.cit., pp.108, 112, 113 Atp7} “z23¢ 12 & I
o] Bag 27| Apale] wpEe] oaZ 7HE 1l regardait le malheur de Philippe et
de Georges comme l'annonce de sa propre perte. Nana, p.1447 8= F|3l= F2
AHon zarol ANg AN A B 4 vk

30) whEjele] 57 Fof B olF Fn Wizt A RFolghs HEeR AARld M

27gllA] vate] ofgtER Zlopr}, B tlE S Srellx] 7k AHH o R s Fol

© IUE vty sk vkeldlE S Pl F 23, 6 FHIE el
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FgholA ARA 715 27ex] thte] ol gtE WE Al 28 ARRE Le

comte Muffat s'inclina(...) emportant un vertige de ce cabinet de toilette, une

odeur de fleur et de femme qui I'étouffait.” Nana, p.1139 F W& 7|5 5%

Lhe] B BEA] tpA] Zloler) “Ce sentiment de vertige qu'il avait éprouvé

a sa premiere visite chez Nana, boulevard Haussmann, 'envahissait de nouveau,

(...) Un moment, craignant de défaillir dans cette odeur de femme qu'il

retrouvait, chauffée, décuplée sous le plafond bas, il s'assit au bord du divan

31
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Tout son étre se révoltait, la lente possession dont Nana

l'envahissait depuis quelque temps l'effrayait, en lui rappelant

ses lectures de piété, les possessions diaboliques qui avaient
bercé son enfance. Il croyait au diable. Nana, confusément,
était le diable, avec ses rires, avec sa gorge et sa croupe,
gonflées de vices. Mais il se promettait d'étre fort. Il saurait se
défendre, Mais il se releva tout de suite, retrourna prés de la
toilette, ne regarda plus rien, les yeux vagues, songeant a un
bouquet de tubéreuses, qui s'était fané dans sa chambre

autrefois, et dont il avait failli mourir, Quand les tubéreuses se

capitonné, entre deux fenétres,”Nana, pp.1207~1208 137oA = vhe] Hhejvt &
o7t Hul= §7]50) AlEE3lo] A=Y, “Puis, 13, dans cette chambre, une
vertige le grisait, 11 oubliait tout(...) " Nana, p.1459

32) €= 3n], T2t 71y, op.cit., p.233
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décomposent, elles ont une odeur humaine, Il songeait
invinciblement 4 sa jeunesse. Sa chambre d'enfant était toute
froide. Plus tard, a seize ans, lorsqu'il embrassait sa mere,
chaque soir, il emportait jusque dans son sommeil la glace de ce
baiser. Un jour, en passant, il avait apercu, par une porte
entrebdillée, une servante qui se débarbouillait; et c'était l'unique
souvenir qui l'elit troublé, de la puberté a son mariage. Puis, il
avait trouvé chez sa femme une stricte obéissance aux devoirs
conjugaux; lui-méme éprouvait une sorte de répugnance dévote.
(Nana, p.1213)

otE el 7oL G e E, AlRKE 75,3% Ao wlH (-
A Ho)he] WA BF'E Eydor|n, ‘BAH o B e dA
2 sPdopdtt 5749 gt dFAsE Bl Uit Qholla] Fele] Ak ¥
g2 ‘ng 1 A8k @A), Hulis ol A2 o sAl Aok
BE WS =AY 25 A
eg A7 Fale] oRElEd 2e 3R] vkE £o8 Rl
2 WHAT, SAlC " i wielFa AT S =AIv, e
ot 578 BRRolA Fluhs ] Riee) 847300 AR adE
ol D7t HEulo] Al 7|25 #EE

54 W EREC ol lgtellA Ho] FulolA] “eBA a7} H
s AAE oM E “ghedo] Hof welol] o2 A-ILE 1 ojn] A&
Aetaes sHANE wAstE SAT, FEA idE- les bras, les
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33) “En entendant parler de sa vertu, Nana le regarda drblement, que Muffat éprouva
une vive contrariété, Ensuite, ce mouvement le surprit et le facha contre
lui-méme. Pourquoi l'idée d'étre vertueux le génait-elle devant cette fille? 1
l'aurait battue.” Nana, p.1214

34) Yupel ehzo] W =), EA%, a5 ot S AREFS aUE £ 2
7}, "aea o) Edn)o] ARA 3 urz=t} “Alors, seul avec Nana, cédant
a une poussée de colere et de désir, Muffat courut derriére elle; et, (...) il lui
planta un rude baiser sur la nuque(...)" Nana, p.1225
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Al Atolo] A BAlRE EAEHA =t ©A g FAIS g (DT
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Pendant qu'il longeait les boulevards, le roulement des
derniéres voitures l'assourdissait du nom de Nana, les becs de

gaz faisaient danser devant ses yeux des nudités, les bras

souples, les épaules blanches de Nana; et il sentait qu'elle le

possédait, il aurait tout renié, tout vendu, pour l'avoir une

heure, le soir méme, (Nana, p.1227)

7T k= Ag ol A e AvkEd, s AlE el A2t
v 2] ASAES FAPE A, kel e BlfRshe XEar
2]o] A7 HomA, Fluks vt SlRgdt A Sl v v
o] UA| om|AE vt} Eqrelo] AlZE FARRHY, = 2] QA
o] o] oz}= QI3 Fa=|ar, YHe] BE Zlo] Hojrtal Qlrkar AYziek
o}, JUNE, ‘T8 B8R Esta oAl At ne pouvant
détourner les yeux, il la regardait fixement,” 1+ 2] “UAlol thak
Hezho] Al e 2w E 3lg of)&tthl tichait de s'emplir du dégolit de sa
nudite¢”1271 Fup7h Be vhe] U 2712 Aol v om| AR A]
7428l 713ESle] F24E "B A atoltt, 1 ofm|A|o) B AL, Z3}
Lol o] ool BAA o|m|AE FAFSRAINE, JHFE I U 7t

Hek 8o A/ el Hol d= SEell AR 30 vl gt

35) 9k ok, (2l AARAAAL, op.cit, p. 188 el PR gl @
£ of7 ejulolt},
36) A7) BEo B AAY, 2 BUe 93 F5 A=gH WA e
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HAgtel 8, 7o) nhge] Age] B¢ FUED F, 2] WY, A}
A5 AMAFIE}, (Tout combat avait cessé en lui, Un flot de vie
nouvelle noyait ses idées et ses croyances de quarante années, 1227)
A7) 23R el A 2ES e Ak AlELE W »
v ol A A4 ol T NS 99 HAA2 2tes)
wo] .

Huprt Uit gl )= 7 718l Salr) R Al Ty
Folet. & =& 3] A ?l%—“i—fﬂlfﬂ Flok=s Wt d-e] Als
ARHOR o U Solo Aol PSS S5k Tkt
L ShollM 7= Felee o W 3'}—%‘:]'. 57elr Fuk= o
= Ay l"&:%“e‘?_ 7hax B, s A wdd dei (un
malaise, une répugnance vague mélée de peur, 1205)& %It} &
Hi 5% F2 7§ ol Flal= "AFe] 713 v o] v,
HEA @, A AFS 719 =AY g (Gl ne

s'arréta pas, hatant sa marche, fuyant presque, en emportant a fleur

de peau le frisson de cette trouée ardente sur un monde qu'il
ignorait, 1206). F3te] FHEL 73N E BAMELE AL o UAI=R
Sl LIS Wl EAE “TU7) 2] Feige Beldodt (Hle
lui faisait peur. 1270)&= AMEE o2t}

o] “FelE ok A7 gk S| QI "eBA| a7 gkellN HAP}
e A oR A F ok 2 =& 1FelA ofn] Audlol, A
MR R oM-AES/ sk TR dglel-EAlkR
ol HFel 23l Aoz AAHEL. W 7T ol ¢

>

Fll‘

$-3le] oFekz} o] A ERT} "Brusquement, tout fut emporté en lui, comme
par un grand vent, Il prit Nana a bras-le corps, dans un élan de brutalité, et la
jeta sur le tapis, " Nana, p.1271 $-A32 73A4 o] FAl= &2 tdelr )= &
= ©& A3 AR “Ce fut une jouissance mélée de remords, une
de ces jouissances de catholique que la peur de l'enfer aiguillonne dans le
péché.” Nana, p.1214
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37) B2 93 “414 ﬂrﬁl Ze a9 AL givk, "EAR ¢lth, op.cit., p.44 2
ol oJahd, oz PAEd vh=dh O%ZF—OIEF AR WFg ?ﬂ*ﬂ~
oj#l ofAde X*‘:'ﬂ ‘#371 o o8 FAEE AL oflth & § ofxje] MR }
Z)Ee] W ofdl oo Ae ohTf ol “RE ot Holw FRAoz-
2oFsel o8] ARENE AL efndt. Te]ol dRksel Qo] 44 %Q_H
£ oA Joixnct AR F83 7FXE Adh Ibid., pp. 57-58

38) eﬂUrEP A%, A AdH gjo: wRlel ofzte) o)Fsld MEVE,, TAduAIR
itk op.cit., p.289

39) BE2 g3, TAE B4 22 O™ AL glvk,, "AEAIR fivh, op.dit, p. 46
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Pk U} ofelda Asgn ARDAeleks AS U gt
(1l la savait stupide, orduriére et menteuse, 1272) 21 oJ® &2#<] 1}
L] Bl Brakar, Bk vl thek gdo] ARl Follwio), 1
ofzel] gk &2 EviEow <lsf ©s AEad Roltk (il la
& F¥E 771 v
7F 25 £ola glvpal adint. et Ut aRAIE Aol
ZIEE WS A ARt A Tt AFEE SR AelR” (Cette
fille a ensorcelé ce malheureux.. Nous qui l'avons connu si croyant,
si noble! 1424) gkx et} Izt AR Hul= A28 ‘9B A 479
Sl A= e olnt. tE A wolle 28 7R A Qe
SA] AR E Hdxet, FlubollA] vyl “obdnl- "Wl 7] gle
A ol SAR AFE W, 7t A SollM Ftehs S|
7, obgEkell ARl "B A a7 Q1 Aotk vhte] W BlolM= "9}
Aol £ES EE, e 7 2uaL WAlshEA e, A
ol Sol7bd, Flale a7l Fst e AE skl e
desir voluptueux 14597¢] AF2H3I} 4D gk U9] glo] H=d3t
LtellAl Flupr} 27l 37 o) ofelelyZeiAE FaAgl w3 ol vl
e, "F5E7FsE “ol sk th, "B A A" gk $del gk 1
ol7] miZolct, el L2t Agjet lioll =35k, d A EAst
A e s GE ] WK, yte] ek o] e miule} 3|, A
Al Z27E obd o ARl oz A o] Uo7 Al A=A sl A
ot

voulait, méme empoisonnée, 1272), HAFAEE
o]

rE

o

40) “Mais toute illusion était morte, il ne croyait plus a la fidélité jurée. Le
lendemain, Nana le tromperait de nouveau et il ne restait dans le tourment de sa
possession (...). " Nmz p.1432

41) 1g]al o] B34 o Z2.9o] 2uK“désir Voluptueux d'anéantissement”)©|2}aL
BN i Seturiiuiieatie g b s
71 molEs) Ge] 4L “BE S5& ALY Fge] S50k weir] wol
ok g9 ok, Tl ARMAR, op.it., p.377
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Z0]| Qa1 A1 87 un besoin de la savoir 4 lui seul, de 'entendre,
de la toucher, d'étre dans son haleinel447'+= A3 YA|A] &=t}
AR7Re “AE-o] Hol Zdans l'angoisse de sa jalousiel453"9l 15 U
oAl g5 Huljo]A] & Bolo}, Z2F9] Fof K YE H43kaL
M) el W FH | P2 2250 Y& B FEles wH
MEB) FEE bE JAEe] e e syss As duXE, H
vh= vl thgh 9 B2 57 gloh e o] @ "aE ot
2= Aol vlRETh ) o)A AR AHE F gle WAYE e
o] o= IIFgJelA] &S & gl Aolth

TS PSS sk Yl =& wohdl= AHtoln, Flute] A}
317 2] 9let Wollo] RE-S HH= vhtel thgh Fuke] offgh "gge
oo == ofsETFsTlH, BIMAolalr|17kA] itk deht ol 2t
7ol “gddésice] Jdes AidE 4 Qk ERe SRS aTolA

S5 S o HAEHE e o= Aofglt} ") “StbesoinE

42) oF5Re T A 7w thalA ohilx A1) Mgk Fe AAAE Zald
718-e =71t} ‘il lui restait seulement la jouissance sourde d'étre débarrassé
d'un rival dont la jeunesse charmante l'avait toujours exaspéré.” Nana, p.1447

i3) zEFe] BAS A7) £9e) oz WelEY Hake o] Ato] Y Lh
o] FAE de A2 AM, S5, 3EE ofnFhe gt ‘Il en avait une
sourde peur, toujours il l'enjambait, par une crainte brusque d'écraser quelque
chose de vivant, un membre nu étalé par terre.” Nana, p.1459

44) Muffat avait accepté les autres, Maintenant, il mettait sa derniére dignité a rester
“Monsieur” pour les domestiques et les familiers de la maison, I'homme qui,
donnant le plus, était 'amant officiel. Et sa passion s'acharnait. il se maintenait
en payant, en achetant trés cher jusqu'aux sourires(...) mais ¢'était comme une
maladie qui le rongeait, il ne pouvait s'empécher d'en souffrir,” Nana, p.1458

45) & v, "ERt 970, op.dt, p.137 F EEE S5 913 S ARl it
8T 1 o= Ar o FARNE HAAE AARE w] BV Aololnt 25 &
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46) det ofkx Felk JAEXALA;, op.cit., p.281

47) ofele] &5 RIEATE 2 e /‘}ELOH ofslf FHE71ell, thebake] Alge]
o] H71% sk Zloltk. k] &7of BWe] Al 87w He Aotk 2
ok, Tl AaliaAbaly, op.dit., p. 271

48) G ok, T ARy, op.cit., p.281

49) G oflwkx, Tepd AARMAR,, op.dit., p.271

50) “Muffat demeurait devant cette porte fermée, dans le foudroiement de ce qu'il
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el oA olu|R|e] Al-o] W& WolSol= A9ty FSlaAlS thA
A= AHoltl. (Le ciel l'enlevait des mains de la femme pour le
remettre aux bras mémes de Dieu,1465) Zele] W2 FAI% &3}
AR A, B S e 2o gEs TN ue A
olt}, Mpils= o] “AAIE B0 &l olse] A" 5V o #AE 7}

2712 = Aol

venait de voir, Son frisson grandissait, un frisson qui lui montait des jambes dans
la poitrine et dans le crine. Puis, comme un arbre secoué par un grand vent, il
chancela, il s'abbatit sur les genoux, avec un craquement de tous les
membres(...) Mais il ne pouvait plus, il se sentait & bout de force, dans ce noir
ot l'homme culbute avec sa raison. D'un élan extraordinaire, les mains toujours
plus hautes, il cherchait le ciel, il appelait Dieu.” MNana, pp.1463-1464

51) “Ses désirs d'homme, ses besoins dune dme, se confondaient, semblaient monter,
du fond obscur de son étre, ainsi qu'un seul €panouissement du tronc de la vie,
il s'abandonnait a la force de I'amour et de la foi, dont le double levier souleve
le monde.” Nana, p.1459



Zalo| LLLE Soll 2 2ol 2| nFEn "2EH a” 24 ofd 1 51

ZOLA Emile, Les Rougon -Macquart, Gallimard, Paris, Edition de la
Pléiade, 2007

BAFARO Georges, Nana, Paris, Ellipses, 2000

BELLALOU Gaél, Regards sur la femme dans l'oeuvre de Zola, Toulon,
Presse du Midi, 2006

BERKEN, Micheline van der, Zola’ le dessous des femmes, Paris, Le
Cri Edition, 2000

BERTRAND-JENNINGS Chantal, /Eros et la Femme chez Zola: De la
Chute au Paradis retrouvé, Paris, Klincksieck, 1977

BORIE Jean, Zola et les Mythes, Paris, Seuil, 1971

BUVKIK Per, “Nana et les Hommes , Cahiers Naturalistes, n.49, 1975

KRAKOWSKI Anna, La Condition de la Femme dans ['Oeuvre de Zola,
Paris, Nizet, 1974

MITTERAND Henri, Zola et le Naturalisme, Paris, Puf, 1989

, Les Cahiers naturalistes, n.49, 1975

, Les Cahiers Naturalistes, n,66,1992

, Les Cahiers naturalistes, N'69, 1995

, Les Critigiues de notre temps et Zola, Garnier,

Paris, 1972
GURAL-MIGDAL Anna, “Figure de I'Entre et de L'Autre”, Excavatio, vol, VIII,
1996

D'OR Joél, Introduction a la lecture de Lacan, Paris, Edition Denoél,

1994



52 1 2012 =2tARS0sdT H39%

LEMAIRE Anika, Jjacques LACAN, Bruxelle, Pierre Mardaga éditeur,
1977

glolE dejzp s, Teldy FAEHRUS,, o] B 2002

ok dek, Tepd AARAARA,, A7, 2004

A4 Zepre o, TABAIE Qick 297 zbolo) digh eldeld By,
TA1E% b, 2010

s <= T2 ¢7ly, SV, AR nlEkEA], 2006



Zalo| "L E Solf 2 2tZol 2| nFiED "2EH a” 249 ofd 1 53

(Résumé)

Le Désir lacanien et Nana comme “Objet a”

dans Nana de Zola

Park, Hai-Young

Le fait que derriere la fagcade naturaliste, l'univers zolien est
entierement sexualis€ a été démontré par Jean Borie dans son étude
: Zola et les Mythes, Dans ce roman consacré a la courtisane qui
s'appelle Nana, Zola met l'accent sur le caractere destructif de la
sexualité,

Notre attention se porte sur la description du mécanisme du désir
masculin dans Nana, que Zola a avoué€ dans son journal comme un
“poéme des désirs du male”.

La passion inassouvissable du comte Muffat pour Nana, qui le
bafoue et l'insulte est au premier abord incomprehensible pour les
lecteurs. Le concept lacanien du désir masculin jette une nouvelle
lumiére qui nous rend compréhensible cette “maladie” dont Muffat ne
peut s'empécher de souffrir,

Nana est “l'objet a” de la théorie lacanienne, Lacan explique que
l'enfant impuissant doit exprimer la demande pour satisfaire le besoin
purement organique, Quand l'objet de la demande est donné, le

besoin peut étre satisfait mais il reste “I'en plus’, qui est le désir, Le
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désir est au-dela de la demande. 1l la trascende. Le desir est éternel
parce que, en tant que manque, reste impossible a satisfaire, L'"“objet a”
est “objet du désir et objet cause du désir’, mais il est a jamais perdu
dés l'enfance avec l'obtention du langage. A ce titre, ‘'objet a”, en
tant qu'il est éternellement manquant, inscrit la présence d'un creux
que n'impote quel objet pourra venir occuper. A la différence du
désir féminine, la structure masculine du désir se caractérise par la
recherche de cet objet auréolé de fantasme, “objet a”. Le désir inaltérable
et inextinguible de Muffat pour Nana ne se termine qu'avec le triangle
oedipien : la présence de son beau-pére dans le lit de Nana refait de

Muffat un fils du Dieu le Pere,

A o] : FFFacan), Y(Désir), 2BA| a(Objet a), L} (Nana),

S} (Fantasme)

N

= 3 od:2011. 12. 25
Aeked 2012, 1. 30
AANZAY 2012, 2. 7
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Les aspects de la réception et de la traduction

d'Alphonse Daudet naturaliste en Corée

SHIN, Hwa-In
(Université Korea)

WI, Hyo-Jeong
(Université Korea)

| contents |

1. Introduction 3, Traductions coréennes de Daudet

. mises en question
2, Les aspects comparatifs de la 4

réception de Daudet en Corée 4. Conclusion
2.1, Avant la Libération

2.2, Depuis la Libération
jusquaux années 2000

1. Introduction

Alphonse Daudet est un des écrivains les plus populaires en Corée
avec Maupassant, Il est rare quun Coréen ne connaisse pas «la
Demiere classe » ou «Les Etoiles», Pourtant en ce qui concerne la

réception d'un écrivain, sa réputation n'en constitute pas le seul indice.

* Ce texte, avant détre remanié, a été présenté au 20° colloque international
AIZEN(Association Internationale pour I'Etude de Zola et le Naturalisme) & I'Université
Nationale de Pusan, du 6 au 8 octobre 2011,
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Le fait qu'on puisse facilement accéder a quelques euvres et qu'on les
« comprenne » & l'aise ne conduit pas toujours a une réception plus
active et plus étendue. Ainsi de Daudet en Corée,

Notre étude a pour objet de donner un apercu historique de la
réception de Daudet et de présenter les enjeux de la traduction de
son ceuvre, Nous voudrions d’abord relever certains aspects de la
réception de cet auteur : il sagit de voir comment Daudet a été
présent€, dans quel contexte il a été accueilli, quels traits de Daudet
ont été mis en avant, quels contes ont retenu l'attention des lecteurs,
Ensuite, nous examinerons les problémes de la traduction en
comparant des différentes versions de traductions, pour y repérer les
traits qui caractérisent la traduction coréenne,

Ainsi, en dégageant le portrait de Daudet recu en Cor€e, nous
nous demanderons enfin si ce portrait correspond a Daudet en tant
que naturaliste, et sil y a un décalage entre ces deux portraits, en
nous interrogeant sur le comment et le pourquoi. Nous espérons
contribuer a la réflexion plus large sur le naturalisme regu en Corée

et le rOle de traduction,

2. Les aspects comparatifs de la réception de

Daudet en Corée

Dans la premi€re partie de notre examen, nous essayerons de
donner un aper¢u historique depuis la premiére traduction de Daudet
jusquau présent, ce qui nous permettera de relever certains aspects

de la réception de cet auteur,
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2.1, Avant la Libération

Dans la réception de la littérature occidentale en Corée, Maupassant
et Zola occupent une place importante!), A partir de la traduction du
«Pain maudit» en 1917 (qui est dailleurs le premier conte traduit en
coréen?)), les ceuvres de Maupassant continuent d'étre traduites dans
les années 1920, Quant a Zola, il est introduit en méme temps que le
naturalisme dans la seconde moiti¢ des années 1910 et ne cesse
dinspirer les écrivains coréens, Dautant que la réception du
naturalisme se rattache a la formation du roman moderne en Corée,
aussi se succédent les études qui soccupent du sujet de fagon
approfondie et proposent des différents points de vues.

Au contraire, le nom de Daudet napparait que relativement et
tardivement en 1920 ; et cela méme reste insignifiant®). 11 nous
semble donc que la véritable réception de Daudet commence avec la
traduction de «la derniére classe » en 19234, Le traducteur Choi
Nam-Seon, en faisant précéder sa traduction d'une introduction sur le
conte, fait remarquer la situation de 'Alsace-Lorraine, territoire annexé

par I'Empire allemand apres la défaite francaise : cest-a-dire, une

1) Pour établir la liste des références nous avons consulté ouvrages de Kim
Byoung-Cheol, Lee Mi-Hye, Jung Gi-Soo dont les références sont notées dans
notre bibliographie. En ce qui concernant la réception de la naturalisme en Corée,
voir en particulier $83%, "TZ&f2s ALASFo] gl 2pedgzo] Fslo] =83 1 3h=%]
gy, AAESHIRAT, 1, 1996, pp. 207-238 5 R, M8+ & 2oAFe] 2o
T8 FF v, F=LEEE] A6 S=thIF, 2008, 7, pp. 285290 ; HE
d, Moo =L A A oAl ¢)7),, ZRI0IEWS, 37, 2011, 6, pp.
319-370.

2) ‘Hele M, I o, H, 8, 1917. 6. 16
3) Cf. oA, TR BREE APFA B2b, oA H, FoldR, 1920 7. 2-11 5

TRAEMR,, 290 - 2, &, Bk, 22624205, 1922, 7. 10. ~ 11, 1.
4) 5], TEpk (b)), i o, s, A Al14E, 1923, 4. 1.
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situation semblable a celle de la Corée annexée par le Japon. Le ton
emporté de cette introduction est celui d'un appel, qui se base sur

l'ardent patriotisme et sachéve par un veeu davoir un Daudet coréen :

Clest la description d'une facette d'un triste jour ot l'on perd
sa langue en méme temps que sa nationalité ; comme l'auteur
a voulu révéler cette affliction dont nous partageons un grand
¢échantillon, en lisant nous somme inévitablement touchés plus
que personne, [...] Mais qui peut bien étre Daudet ? Des faits
qui méritent d'étre transmis ne suffisent pas ; il faut peindre ;
il faut ajouter des éclats. Un poete doit naitre, Nous cherchons
et attendons avec soif le grand poete comme un grand

philosophe ou un grand historicien.

Cette introduction montre bien la signification qua «Ila derniére
classe » pour les Coréens dalors, Quant a la traduction de Choi
Nam-Seon, dautant qulil insiste sur le besoin de <« peindre», il
sefforce de transmettre des détails.

Sur ce point la traduction du méme conte par Chieon-Deuk en
1926 constitue un contraste®, Cette traduction a été publiée dans la
rubrique des enfants d'un journal quotidien, et le caractére de cette
version qui omet bien des détails et qui ne garde que les grandes
lignes du conte original en porte la marque. Or, cette traduction est
aussi précédée par une courte introduction soulignant la nécessité de
lire ce conte surtout en tant que Cor€en. Ainsi la situation qui relie
le conte aux lecteurs cor€ens étant soulignée de la sorte, on peut

voir que se superposent le filtre pour les enfants et le contexte de la

5) &—H|, "l AIZF,, HAE o, REEHER, 1926, 8. 19 ;8. 20 ;3 8. 22 ;5 8. 27.
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traduction,

Quelle fut la portée réelle de la traduction de Choi Nam-Seon, il est
difficile de le savoir®, Certes on voit que dans la seconde moitié des
années 1920 les articles qui traitent Daudet augmentent, mais cest
plutdt grace a la contribution du « Hae-Wae-Mun-Hak-Pa » (Ecole de Ia
littérature étrangere) et A la publication multipliée dans le domaine de
la littérature générale. Ainsi en 1925 une série intitulée «Introduction
des écrivains modernes » assigne un article a Daudet”), en 1926 Lee
Ha-Youn (qui est un membre de « Hae-Wae-Mun-Hak-Pa ») cite le titre
du recueil Contes du lundi et Lettres de mon moulin comme uvres
culminantes dans Thistoire du conte®), De plus, Sohn Woo-Seong (qui
est aussi un membre de « Hae-Wae-Mun-Hak-Pa ») publie sa traduction
de «TArlésienne » dans la revue « Hae-Wae-Mun-Hak »9).

Dans les années 1930 trois contes sajoutent a la liste des ceuvres
traduites : «Le Secret de maitre Cornille » et «Les Vieux » par Cho
Yong-Man!® membre de « Gu-In-Hoi » (Club du neuf personnes) qui

se réunit sous la banniére de la littérature pure, sopposant a la

6) Nous nous bornons a ajouter quelques faits, Quand le recueil « Chefs-d'ceuvre des
nouvelles occidentales » qui contient des nouvelles frangais et russes a été¢ publié
en 1924, la traduction de La Demiére classe par Choi Nam-Seon a été supprimée
par la censure (FFQ, M1920dt)e] Zakx 24 W oA] 97y, op i, pp.
343-344). Et dans les années 1930 quand l'association de la langue coréenne («
Han-Geul-Hak-Hoi ») a commencé & établir le systéme orthographique de I'alphabet
coréen, la traduction de Choi Nam-Seon a servi de texte dexemple ("7HA];, =96,
3, A4A A2E, 1936, 2. 1. p. 29-32 ; A3E, 1936, 3. 1. pp. 34-36).
AP, TCRASCEERY) D352 - 2R, REEH, 1925, 5, 11, Cette série darticles
traite successivement Jean Moréas, Alphonse Daudet, Emest Renan, Honoré de
Balzac, Alfred de Musset, Rémy de Gourmont, Arthur Rimbaud et Moliere,
8) T, THIMRNEe] iR, BUHR, 1926, 7. 19,
9) YEX - 5|, T2 T, BiER o, WScE, AR2S, 1927, 7. 2. p. 4144,
10) GEx - =), "T2elf, el i, mEE o, Fiitk, A5 A4S, 1931
41 EFE - o, TFRAL, WEE 9, JFEEEE, AS, 1933, 7, p.
56-61.

5

-
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littérature prolétarienne en train de croitre ; et «Les Ktoiles» par
Sam-Cheong-Saing!!), On serait tenté de croire a l'ouverture d'une
réception plus large et plus diverse, mais les documents concernant
Daudet se réduisent & rien jusqua la Libération, A partir des
dernieres années de 1930 la politique coloniale japonaise resserre le
contrble des média coréens, de sorte que lactivité littéraire en
général (sauf celle favorable au gouvernement japonais) tombe en
dépression, Surtout le 3° décret concernant I'éducation coréenne,
appliqué a partir de avril 1938, dont l'essentiel est de disposer des
cours du coréen en un programme optionnel, en réalité équivalent a
un décret dabolition des cours de coréen, actualise le contexte
évoqué dans «La Derniére classe » 12 Cette Geuvre a été traduite a
maintes reprises juste aprés la Libération!3), de 1a on peut mesurer le
ressentiment subi des Coréens,

En ce qui concerne la réception de Daudet avant la Libération, on
remarque surtout la minceur des matériaux, Par conséquent, méme si
lon peut la situer dans Thistoire de la réception de littérature
occidentale ou l'histoire générale coréenne, il est difficile d'examiner
quels traits de Daudet ont ét€ mis en avant, soit par tel ou tel
écrivain, soit par telle ou telle phase de la littérature coréenne, Cette
difficulté se manifeste aussi par la pénurie relative des matériaux

puisque seuls deux documents!4) abordent Daudet par le biais du

1) My, =H4E o, wigAR, 1936, 2. 11 ; 2. 15,

12) S, TzAlofo] mpAEt SoT, ST, A|187, 2008, pp. 248-260 3 4],
rEstEE oz e Mo - 204)7] Hxk Foprlote] -, SISt ARStATA
A738] A7t AEs Ak, 20104 49, pp. 4-6.

13) Topzub g, MBS o, B, AR ANE, 1947, 1. 25, 5 THse] #E,, oz
3, BESL, A3E, 1947, 3. 15, 5 THFO] £ (ofH "GAR=AdL]” oopr]),,
ulel3] of AN WS 1948,

14) FAE, TCEASCERMN) EF - A, op ar 5 XYk, THFECARER —
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naturalisme, mais sans analyse profonde. De méme, si Kim Dong-In
mentionne Daudet en résumant le développement des roman,
nouvelle et conte, ou que Yeom Sang-Seop publie la traduction de
Sapho en précisant quil n'est pas spécialiste du francais, on ne
trouve aucun indice qui montre que Daudet suscite une réflexion

profonde de la part de ces écrivains naturalistes.

2.2 Depuis la Libération jusqu’aux années 2000

Aprés la Libération, le nombre des versions de Daudet a tant
augmenté quiil est impossible d’examiner chaque version en détail,
Cette augmentation est liée au développement du marché de la
publication. Entre 1950 et 1960, la traduction littéraire connait une
renaissance. Les collections de littératures mondiales, les uvres
completes ou les éditions en format de poche sont publiés plusieurs
fois entre 1970 et 1980. Par conséquent, la publication de la traduction
littéraire est & son apogée. Les versions de Daudet connaissent une
situation prospere sans précédent et imprévisible par rapport a la
réception imperceptible d’avant la Libération!®, On peut voir la

situation des traductions depuis la Libération dans le tableau 1.

Alphonse Daudet, Jean Racine, Francois Rabelais, Alphonse de Lamartine,, ki,
AA A4z, 1930, 7. 1.

15) Pour les statistiques sur les traductions coréennes des ceuvres de Daudet apres la
Libération, nous avons consulté les travaux du projet de recherche «L'évaluation
des traductions coréens des chefs dceuvre de la littérature frangaise »,
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<Tableau 1> les traductions en Corée du sud depuis la Libération
(le cas de 15 ceuvres)

70

65 M |es années 1950-1969
60 les années 1970-1979
50 ¥ ™ |os années 1980-1989

B |es années 1990-1999

= Aprés|'année 2000

A B C ] E F G H 1 J K L M N (o]
A |Les Etoiles I Le Poéte Mistral
= La derniére classe k) La fortefeuille de Bixiou
(= L Ariésienne oS Le Phare des sanguinaires
D Le Secret de maitre Cornille L Ballades en prose
E La Chéwvre de monsieur Seguin L) L'Agonie de la Sémillante
F Les Vieux ~N La Partie de billard
(=] L'Enfant espion (=] Installation
= Aux deux auberges

D'abord, environ 142 versions des «Etoiles» sont sorties, mais
seulement 12 versions de I'«“Installation » sont publiées de 1945
jusqua de nos jours, Si la premiére traduction dune Cuvre est sortie
entre 1950 et 1960, ils en existent plusieurs versions, mais si la
premiere traduction est plus tardive, ils ont peu de versions comme «
La Patrie de Billard » et «Installation »,

Ensuite, ce phénoméne a partie liée aussi avec la composition des
recueils, Les titres de recueil comme Contes du lundi et Lettres de
mon moulin sont introduits avant la Libération, mais jusqu’ad ce jours
ces recueils n'ont jamais été traduits en version compléte, On n'a que
des choix de nouvelles de Daudet, A cause des usages éditoriaux des

éditeurs coréens, la plupart des versions ont recopi¢é ou ont
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retravaillé des traductions déja existantes,

Donc,

le nombre de

versions des nouvelles de Daudet est un peu exagéré.

70

60

40

10

Par non-spécialiste

H par spécialiste

les années 1950-1969 |les années 1970-1979 (les années 1980-1989 |les années 1990-1999 | Aprés I'année 2000

Les Etoiles

La derniére classe

Le Secret de

maitre Cornille

L Arliésienne

L Enfant espion

n|m(Q[N| o P

Les Wieus

<Tableau 2> Bilan :

non—spécialiste vs. spécialiste
(le cas de 6 ceuvres)

On constate que les euvres de Daudet sont traduites par des

spécialistes entre 1950 et 1960, les versions de non-spécialiste sont

publiées en plus grand nombre que celles des spécialistes apres

1980. En fait la plupart des versions de non-spécialiste sont des

versions plagiaires, des versions pour enfants ou des versions de texte

préparatoire pour I'épreuve de dissertation, Limportance de cette

sorte de publication est irréfutable, car les ceuvres sont contenues

dans les manuels scolaires de langue coréenne 10 Regardons le

16) 234, WA 52 A £ A WA A, FolmSSHAT, 244, 2005,
12, pp. 435481 ; A3, "] maAfel A o] &=Y] — 1-43F LK)
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tableau 3.

<Tableau 3 : présence des ceuvres de Daudet dans le programme
d’études aprés la Libération>

La,, Les L Enfant Le Sec:rez‘ Ballades
Dermiére Etoiles espion ae maitre en prose
classe w Cornille p
161‘
Fooramme collége: lycée:
P ,gr manuel de | manuel de
détude coréen 1 coréen 3
(1955-1963)
. lycée:
2 manuel de
(1963-1973) ,
coréen 3
e lycée:
3 manuel de
(1973-1981) .
coréen 3
o lycée:
4 manuel de
(1982-1987) )
coréen 2
c lycée:
3 manuel de
(1987-1994) .
coréen 3
e lycée:
6 manuel de
(1995-1999) )
coréen 3
e lycée:
7 manuel de
es 2l
(apres 2000) littérature
college: collége: college:
e . manuel de | manuel de
7° révision ) , manuel de
coréen 2 (en | coréen 1 ,
. coréen 2
appendice)

2318k 157, 2005, pp. 99-128.
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Parmi les ceuvres de Daudet, «Les Etoiles » ont pendant longtemps
fait partie du premier programme d'étude du primaire jusqua la
sixiéme dans les manuels et il faut noter qulil est contenu dans le
programme d’étude du lycée aux premiers temps mais qu'on I'étudie
plutdt au college ces temps derniers,

A partir de ces faits, on peut savoir que Daudet est un écrivain
bien connu, et en méme temps il reste toujours pour les Coréens
comme lauteur que l'on a appris & I'école, Tous ces facteurs ont
comme entravé la recherche profonde, détaillée et spécifique de
Daudet ou sur les influences sur les écrivains contemporains et les
courants littéraires, En fait, il existe quatre articles de revues et une
seule theése sur Daudet, La thése traite son sujet suivant une théorie
d'analyse sémantique, Par conséquent, pour ce qui est de la
réception de Daudet en Corée, il n'est percu ni comme un
naturaliste, ni comme un réaliste, ni comme écrivain inclassable ; il
n'est que le Daudet des « Etoiles » et de «La Derniére classe », Cette
facilitt daccés aux ceuvres de Daudet na donc pas servi a
approfondir les connaissances et l'influence de Daudet en Corée. Bien

au contraire, il semble quelle ait constitué un obstacle pour nous.

3. Traductions coréennes de Daudet mises en

question

Apres avoir succinctement présent€¢ un apercu historique de la
réception de Daudet en Corée, nous nous permettons ici de jeter un

coup d'eeil sur ses textes traduits en coréen pour en trouver les
p p
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aspects particuliers en nous bornant au niveau de la qualité générale
de la traduction.

En général, le réalisme de Daudet est estimé comme superficiel :
il manque danalyse profonde sur les étres humains, et on juge
encore que ses textes ne méritent pas le nom de chef-d'ceuvre parce
quils manqueraient d'un principe universel ou d'une valeur éternelle,
Face & ces opinions peu favorables, certains critiques ont insisté sur
la création dun type universel de 'homme dont lidée vient de la
réalit¢ du monde que Daudet a vécu, En suivant l'avis des fréres
Goncourt sur le genre du roman considéré comme <« histoire de
I'homme », Daudet a suffisament exercé ses capacités littéraires
surtout dans la représentation des aspects psychologiques des
personnages!?). Daudet reste pourtant comme un hérétique du
naturalisme : il n'a pas conféré a ses ceuvres la qualité objective que
le naturalisme exige. Il a laissé des traces de sentiments personnels
dans ses histoires. Et pour cette raison, on lui reconnalt une grande
sensibilité, Et c'est peut-€tre & cause de ou grice A cette sensibilité
subtile et fragile, qu'il est capable de faire des descriptions qui tout
en étant objectives n'en dévoilent pas moins sa personnalité. Ses
descriptions objectives ne cachent donc pas sa qualité subjective, Il
posséde toutes les qualités de I'écrivain naturaliste pour effectuer une
analyse psychologique des hommes misérables et pauvres.

Si l'on prétend regarder la traduction en langue étrangére des
textes de Daudet, il convient de s'intéresser aux spécificités de son
écriture afin de voir si le traducteur a bien réussi a les représenter

pour le lecteur. Pour effectuer notre anayse, nous avons choisi

17) Cf. Olin H. Moore, «The Naturalism of Alphonse Daudet », Moderm Philology,
vol. 14, n° 3, 1916, pp. 157-161.
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quelques textes bien connus des Lettres de mon moulin et des Contes
du lundi pour deux raisons @ ce sont deux Ceuvres tres lues par les
Coréens et elles permettent @ Daudet de rassembler les éléments
épars de sa sensibilité, Ces euvres sont considérées comme montrant
bien la qualité littéraire de I'écrivain,

Daudet posséde une ame bien féconde qui répond & une
sensibilité poétique., Ses ceuvres présentent avec succés la vie
misérable et la souffrance des laissés pour compte pour lesquels il
emploie souvent un ton non moins brutal suscité sans doute par sa
sympathie a 'égard des personnages situés au rang le plus bas de la
société. Le point de vue de Daudet est dirigé presque exclusivement
sur des personnages qui connaissent des affrondrements parfois
sanglants, Cette vision affective et morale de Daudet se méle en outre
a la musicalité, ce qui contribue au renforcement des effets
poétiques. Son écriture étant imprégnée de style poétique, il est
primordial de retrouver cette particularité d’écriture dans la traduction
en coréen,

Prenons un exemple extrait des «Etoiles» dont il y a jusquiici 142
traductions depuis la premiere traduction exécutée par Sam-Cheong-Saing

en 1930,

Du temps que je gardais les bétes sur le Luberon, je restais
des semaines entieres, sans vois ame qui vive, seul dans le
paturages avec mon chien Labri et mes ouilles. De temps en
temps, l'ermite du Mont-de-I'Ure passait par 1a pour chercher
des simples ou bien japercevais la face noire de quelques
charbonnier du Piémont ; mais cétaient des gens naifs,
silencieux a force de solitude, ayant perdu le gofit de parler et

ne sachant rien de ce qui se disait en bas dans les villages et
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les villes,18)

FEE AN FeS AL U FH, e 2 Sl &
A A ehazleh P deln @ F U
St 77 22 A Al AT 7% B selze) Suas
o] oFxE Zlo} o|3tg AW sfaL, Wil FH s7gAke] Al

Fhat o] ol H7|w SholAR, olEe ARkETtel Pol ¢
= 29 AL SR7) Thze] e wol Qiglu, oloblske §

vlzA Sl qlgigrih 9

Le traducteur Kim Sa-Haeng (1972) n'a pas bien saisi le lieu ol se
trouve notre berger. Le personnage garde ses bétes dans un «
paturage » abandonné de la montagne. Si Daudet introduit au début
de Thistoire la présence de l'ermite et des charbonniers, cCest certes
pour évoquer la vie de solitude des hommes ¢loignés de la ville
dans cette région montagnarde et pour introduire un contraste qui
rendra plus impressionante encore la rencontre inattendue du berger
avec la fille dans le reste du texte, Mais si 'on traduit «le paturage
» comme «un pré (&) », cela ne permet pas au lecteur d'imaginer
cette vie de solitude et de calme du berger, Dailleurs, le traducteur
n'a pas respecté le rythme du texte d'origine qui permet au lecteur de
concevoir l'ambiance simple et modérée de cette vie dénuée et
désolée, Sil ny a que trois phrases dans le texte d'origine cité,
l'auteur les scande en plusieurs parties par I'emploi de la ponctuation,
et par cela se trouve renforcée 'impression visuelle que le berger n'a
pas de visite continue : les coupures de chaque phrase représentent

cette vie coupée du monde. Cependant le traducteur les a traduites

18) Alphonse Daudet, Guvres I, texte établi, présent¢ et annoté par Roger Ripoll,
coll. Bibliothéque de la Pléiade, Paris: Gallimard, 1986, p. 206.
19) 52 d|, TS ] WAy, AR 9, ellE Al 2006(1972), p. 16,
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en deux phrases en diminuant cet effet stylistique qu'opere l'emploi
du point virgule et de la conjonction «mais>». Le long rythme des
deux phrases dans la traduction dissipe la coupure rythmique du
texte dorigine et empéche de mettre en relief lintention de l'auteur,

Par ailleurs ce style soi-disant poétique n'empéche pas une
description vivante de la réalité. Bien que Daudet décrive la vie
réelle, sa description et sa narration ne sont pas exemptes d’humour
ou dironie, Par exemple, la voix satirique et critique de l'auteur
qu'on entend dans la derniére partie de « L'Elixir du Révérend Pére
Gaucher » prouve l'intérét que 'auteur a a donner a ses lecteurs plus
de plaisir qu'une simple legon de vie, Le ton grave et tragique mélé
en méme temps dhumour dans «Le Secret de maltre Cornille » crée
une impression forte, On pourrait dire que Daudet possede une
virtuosité narrative, Il emploie en toute liberté les expressions qu'il a
choisies,

Regardons le début de La chévre de M. Seguin, ol l'auteur emploie

le futur :

Tu sera bien toujours le méme, mon pauvre Gringoire !
Comment | on toffre une place de chroniqueur dans un bon

journal de Paris, et tu as l'aplomb de refuser. . 20

Il s'exprime sa compassion envers le poéte Gringoire, son
dédicateur, qui vient de refuser une vie de journaliste pourtant bien
méritée. 1l craint pour son ami des difficultés financiéres. On trouve
chez Daudet moins le reproche que le regret et la compassion, Mais

si Ton traduit la premiére phrase citée de la maniére suivante : «

20) Alphonse Daudet, €uvres 1, op, cit., p. 260.
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Ecoute, Gringoire | Tu es toujours le méme (°]RA|, T2 T0}= | A}
Wl 24 AU wljgk7 R Z18)2D » ou encore : «Je vois que tu te
trouves encore dans cette situation, pauvre Gringoire (A4l o}2|&= 1
mofoliE, I, JFPE TEgolED22 » le lecteur peut  avoir
l'impression d’entendre le ton critique de Daudet qui reproche sa
mauvaise décision au poete pour lequel cette vie misérable est
comme l'apanage de la vie d'artiste. Et le destin de la chévre que
lauteur lui raconte devient le symbole de la vie dartiste qui ne
craindra pas de résister a la réalité impitoyable en poursuivant la vie
idéale qu'il cherche, 1l est donc plus convenable sans doute de
traduire cette premi€re phrase par : « Mon pauvre Gringoire, tu auras
du mal a équilibrer ta vie (] 7} o= | 2pdl AAU 1
ZF & Aok » Ladjectif possessif employé dans cette traduction
montre la compassion sincére de l'auteur envers son ami, et 'emploi
futur laisse entendre qu'il comprend sa poursuite d'un idéal, De cette
vie idéale, Daudet partage l'opinion, bien qulil sait par expérience
que cette recherche ne lui procurera pas la richesse matérielle,

Ce sentiment ou le jugement personnel de l'auteur apparalt encore
dans la derniére partie de cette ceuvre ou le dernier moment de la
pauvre chévre est décrit par lemploi du passé simple, Le passé
simple sert ici & mettre en relief la solennité de ce combat courageux
qui représente plus ou moins la révolte héroique de I'écrivain contre
lavidité de la réalité, Bt si I'on traduit le passé simple par un «
comme on dit (~3}$3A]) », ou si l'on rend ces phrases par 'emploi

du style indirect libre, le sentiment personnel de l'auteur suggéré par

21) F2 x|, T, v 9] (9),, BT o, AlER[olEA] 618, AL 2001(1987),
p. 100.
22) &F2 |, TepREE -l A o, slhdEIAL 2005(1999), p. 138,
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cet emploi du passé simple risque de disparaitre, Cependant la
plupart des traducteurs préférent la facon de dire dun conteur de

vieilles histoires,

«Oh | pourvue que je tienne jusqu'a l'aube,.. »

Lune aprés lautre, les étoiles séteignirent. Blanquette
redoubla de coups de cornes, le loup de cous de dents... Une
lueur pile parut dans Thorizon... Le chant du coq enroué
monta d'une métairie, «Enfin !» dit la pauvre béte, qui
n'attendait plus que le jour pour mourir ;23)

2l go] & wizbx] o] | vt b

ol shpy B4 ARt EFIES T 83tsh B2
i, 5= Us o AsAl EolEdALLL.. fﬂ“la Blo] g £7]
A7 ol vepst. .. T4 gol e defe et A
7] el Sls o RNE SR

oAl w7t A

=71 SJal ol A7t 7IvEal I BAdE dae SR
Th]. 29

Q1 Az Rtelgtw Ad 4 obE. L

shubd =4 WEo] Aletall. BRAEE Kot o B s
Frol Wolllal Sti= ts Alx IUE Eoldivl. AEle] A
Bods e Rl B4 g 5] FrkelA £ gl

T BT 7S Aol il O As2 vtk S0
T opell 7] fleiA gol ¥ RS 7gEey7E»)
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On ne peut pas nier que cette maniére de traduire souligne
l'intention narrative du texte, Mais le texte d'origine nous présente

cette histoire sur un ton objectif, mais solennel, qui contribue malgré

23) Alphonse Daudet, Guvres 1, op, cit, p. 265.
24) A7 A, op. airt, p. 146.
25) BeT 4, op. ci, p. 109.
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I'objectivité du style a bien suggérer la pitié de lauteur, Il est
nécessaire de traduire le passé simple tout en éliminant les travers

d'un texte pour enfants comme ci-dessous,

Q! AEZEA] e ek glok,

sht 24 Heo] AR itk ERIEE U dAs] #2 9
of WL, 5= S EolEo] ot 3mjgk Ul & 2717t A
Badoll vebsaL.. &4l gol 2% F7belA go] Witk

oldl w7t HSAI ol o] 7Hd Hee Azke A |
=71 918iA a7 =2 ZigEd Aol

D'otl vient le probléme majeur de la traduction coréenne, Il semble
quiil réside dans un style dialogué adopté en traduction, En effet,
Daudet approfondit petit a petit la gravité de sa voix neutre, au fur
et & mesure que l'histoire qu'il présente va vers sa fin tragique ; mais
la plupart des traductions coréennes adoptent le style dialogué, Cest
ce qui contribue a faire passer notre auteur pour un €écrivain pour la
jeunesse, préférant raconter une histoire simple et intéressante aux
enfants ou aux mineurs, Par exemple, alors que les premiéres
traductions des «Etoiles » ont été faites dans le but de présenter
Daudet aux lecteurs ayant peu accés a la littérature étrangére, on
constate depuis 2000 la multiplication de la traduction des ceuvres de
Daudet visant les jeunes lecteurs de I'école primaire, ou du collége,
En outre ces traductions publiées apreés cette date, commencent a
contenir des illustrations en couleur dans un format de poche. On y
trouve souvent I'emploi du style dialogué qui empéche le lecteur de
concevoir que le berger devenu adulte raconte cette histoire qu’il a

vécue dans sa jeunesse. Mais l'enfantillage du ton adopté dans la
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traduction trahit le style particulier du texte d'origine, Dailleurs ne
pouvant saisir le ton du regret et de la tristesse a I'égard du temps
passé ou de la réalité, les traducteurs ne présentent cette Buvre que
comme une histoire damour du berger, écrite dans un style
parfaitement idyllique, On a du mal a savourer le Daudet du
naturalisme, La vraie figure et la littérarité de cet €crivain naturaliste
restent encore inconnues aux lecteurs coréens,

En ce sens, on peut dire que le choix du genre du « conte » ou de
la «lettre » est certainement li¢ & cette subjectivité sensible et subtile
de Daudet, Ces deux genres lui permettent détablir avec son lecteur
une relation de sympathie immédiate et symétrique. La preuve de ce
désir d'une relation avec son lecteur se trouve aussi dans son
intervention directe dans l'histoire qu'il raconte, Au plein milieu de la
description et de la narration, il laisse sa voix parler au lecteur, ou
emploie des exclamations qui dévoilent ses sentiments sur ['histoire
quiil traite, Surtout ces exclamations oll se mélent la fascination et
I'exaspération de l'auteur condensent toute la tension qui parcourt
I'ensemble de I'ceuvre, Bien que cette intervention de l'auteur mette
en question l'objectivité de la description, cette présence de l'auteur
dans le texte montre sa volonté de parler directement au lecteur. La
matiére vivante, le génie du conteur, la sonorité des expressions,
loralité du parler et les expressions suggestives, ce sont autant
d’éléments qui invitent le lecteur & l'intérieur du texte,

Prenons de nouveau un exemple de la présence de l'auteur dans «

les Etoiles »,

Mais ce n'était pas le petit miarro, ni la vieille Norade qui la

conduisait, Cétait,.. devinez qui l... notre demoiselle, mes
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enfants | notre demoiselle en personne, assise droite entre les
sacs dosier, toute rose de lair des montagnes et du rafrdi
chissment de l'orage,26)

Jeh =S B 2 AR Fe ek, e, He MeEks,
T ohysltt. aAe FrolslEr g oA o7k ARl
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Ju =S olEA 2 Ze viFolo|® kEE olFHUx
ofUAFULE Froe7ta. .2 9 oPIAHFULE ok
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Le berger est en train de se rappeler le temps qu’il a passé avec sa
demoiselle & regarder les étoiles la nuit. En rendant cette scéne
vivante, l'auteur intervient avec cette expression « Cétait,.. devinez
qui ... notre damoiselle, mes enfants !> qui dissipe la distance entre
le berger et l'auteur mais aussi entre les enfants qui écoutent de
T'histoire dans le texte et le lecteur qui lit ce texte, Cette distance
abolie a pour effet de susciter l'intérét de tous les hommes dans le

texte comme hors du texte, Aussi cette intervention, devient-elle une

26) Alphonse Daudet, Guvres 1, op, cit., p. 267.
27) =#HE A, op, at, le 2 février 1936,

28) AR 4, op. cit, p. 19.

29) A+ 4, op. at, pp. 111-112,
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maniere efficace de transmettre au lecteur son sentiment, indissociable
de celui du berger. Sam-Cheong-Saing, le permier traducteur coréen,
a traduit cette phrase en monologue @ «qui était-elle ? notre
demoiselle » et Kim Sa-Haeng n'a pas réussi a rendre la valeur de
cette intervention, Il traduit cette phrase en termes honorifiques, mais
sa suppression de «mes enfants » empéche dy voir une intervention
de l'auteur, Par contre, le traducteur Jeong Bong-Gu a rendu «mes
enfants » par « messieurs (&]2}&) ». Mais il n'a pas saisi que ce «
mes enfants » n'est pas une appellation, Elle est une exclamation
destinée & suggérer I'état psychologique du berger dominé par son
rappel du passé, Le point d'exclamation et les points de suspension
répétés dans cette partie renforcent cet état desprit, Ainsi les
traductions coréennes ne saisissent pas l'intérét que porte l'auteur a la
réalité psychologique des personnages,

Cet emploi judicieux du style oral permet a Daudet de donner un
sentiment d'improvisation, Cette particularité du style est non
seulement due a son dme poétique, mais aussi a sa vision du monde
selon laquelle tous les événements ou les accidents dépendent des
jeux ridicules de la réalité., Daudet sappuie souvent sur cet
instantanéisme, ce qui le distingue des autres €crivains naturalistes,
Regardons la derniére partie de «La Derniére classe » ol se trouve
condensée la tension de ce qui se joue, marquée par les points de

suspension répétés et des phrases simples et courtes :

Tout & coup lhorloge de I'église sonna midi, puis 'Angelus.
Au méme moment, les trompettes des Prussiens qui revenaient
de l'exercice éclatérent sous nos fenétres,.. M, Hamel se leva,

tout pale, dans sa chaire, Jamais il ne m'avait paru si grand.
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«Mes amis, dit-il, mes amis, je... je... »

Mais quelque chose I'étouffait, 11 ne pouvait pas achever sa
phrase,

Alors il se tourna ves le tableau, prit un morceau de craie, et,
en appuyant de touts ses forces, il écrivit aussi gros qu’il put :

«VIVE LA FRANCE !»

Puis il resta 13, la téte appuyé au mur, et, sans parler, avec
sa main il nous faisiat signe : « Clest fini... allez-vous en, »30)
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Lhorloge de Téglise et la trompette des Prussiens détruisent le

silence qui dominait la classe, L'imagination de notre personnage que
décrit l'auteur est aussi détruite, Se superposent ensuite ce bruit

destructeur et le visage devenu pale du professeur, Leffet visuel et

30) Alphonse Daudet, Guvres 1, op. cit., p. 585.
31) A& A, op. at, pp. 10-11.
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sonore est renforcé a lextréme, Clest ainsi qu’il est tout naturel que
le professeur ne puisse pas finir son dernier mot. I est aussi naturel
que personne ne prononce méme un seul mot dans le monde détruit
et dominé par cette insupportable violence sonore. Le parcours de la
destruction dune langue nlest pas différent de celui de cette
description. Le «morceau de craie» que prend le professeur pour
écrire concrétise ainsi cette situation tragique ou tout est démoli.
Tout est fini et interdit, Mais ce qui est intéressant dans les
traductions, cest de voir quelles ne représentent pas le rythme
constitué par les phrases scandées ou interrompues, Méme <«un
morceau de craie », symbole de cette destruction ne se traduit qu'en
«une craie (%) »32) Nos traducteurs n'ont pas bien saisi que les
¢léments visuels et sonores complétent la tragédie de cette histoire
en renforgant sa suspension, Et cest pour cette raison qu’il devient
difficile de faire prendre conscience au lecteur de cette tension
rendue visuelle et sonore,

Cette sensibilit¢ de Daudet refléte dune part son caractére de
journaliste imprimé dans son ame, Elle garantit la fraicheur du style
qui représente son regard plein de compassion et son dme sensible,
voire méme affective, Aussi est-elle le fruit du sens de la liberté, Bien
qu'on trouve souvent dans ses Ceuvres des erreurs syntaxiques, des
répétitions démesurées, le changement subit de ton, ces particularités
viennent aussi de limprovisation de ses facultés littéraires. Le
dynamisme de sa description, l'oralité, la rapidité du développement,
lécriture nerveuse, la maniére d'écrire les choses passagéres

deviennent les éléments garantissant limpressionisme littéraire de

32) AARY A, op, ci, p. 129,
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Daudet, Mais il faut dire que nos traductions ne nous présentent pas

le Daudet naturaliste et compatissant.

4. Conclusion

Daudet est un des écrivains frangais bien connus des lecteurs
coréens depuis les années 1920, mais sa qualité en tant qu'auteur
naturaliste n'a jamais retenu leur attention, Il a été introduit au
moment de I'avénement du roman naturaliste en Corée et ses Guvres
ont été traduites dans le but de promouvoir une sensibilité coréenne
sous l'occupation japonaise, Ainsi les Coréens lisant « La Derniére
classe » partagent parfaitement 'impression des Alsaciens & qui il était
interdit demployer leur langue maternelle, puisque le Japon colonial
a interdit tout emploi de la langue coréenne a cette triste €poque.
Tandis que «La Deriére classe » a €été lue comme une uvre du
nationalisme jusqu'a la Libération en 1945, Daudet a été présenté
apreés La Libération comme un écrivain populaire visant les jeunes,
Cela a suscité de nombreuses traductions qui ne sorientent pas vers
la qualité littéraire de cet auteur, Maintenant Daudet est devenu un
auteur d'histoires faciles et émouvantes, mais son point de vue sur la
réalité ou sa vision sympathique du monde échappe toujours aux
yeux des lecteurs coréens, Daudet attend encore une autre traduction

susceptible de permettre de voir sa vraie figure.
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Un paysan me dit qu'il y avait des taureaux a Cordue, Voila
mon sang qui bouillonne, et comme un fou, je pars, et je vais
a la place, On me montra Lucas, et, sur le banc contre la
barriére, je reconnus Carmen.(...) Lucas, au premier taureau, fit
le joli coeur, comme je l'avais prévu. Il arracha le cocarde du
taureau et la porta a Carmen, qui s'en coiffa sur-le-champ, Le
taureau se chargea de me venger. Lucas fut culbuté avec son

cheval sur la poirine, et le tauresu par-dessus tous les deux, 4

olelgh FAel A viS Ko 2P vl Feale] ey
ehe olelolz osle (hmi) g SEE WE 5 219, o) el

£ iz 247} (Ao e & sl vEu £eaue o
oAt HsE B eI ek Wel s Foa] tieiA

“FHQ 220 FIY Wk opfeh, YA, BokA, Fw Aol 7}

ol
A FZFYolRtaL AR £ A ALY IS s
o] Hrt, F-APE FIFEs Wb vl w3t 9§76 So)7t
© T HN IFche B5E, S4Bl e vEey 2eAs
FHARE B etk 859 &g 52 obdd HE, 21 Szt
I A 71 s e it ey o] el AL
© HIE 7h2Hlolal S UL ik vt AlEo g gkl WA

o BAHYE gt golu|s d2r) F9o] Sfold shmule] F9-
AP} S Ae RalE Ale] 4 AAoR Ashs Al A5l

4) Prosper Mérimée, Carmen, Edition présentée, établie et annotée par Andrien
Goetz, Gallimard, 2000, p.107. ©J3} Carmen® 2 %718

5) Sl 7Y &e] Zlew”, TEzaaRsldedTy 327, Z3arsldlests], 2010,
p.710.
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La femme fatale figure ainsi dans cette métaphorisation de la
corrida non seulement comme cape, mais aussi comme
toréador; ce qu'elle manoeuvre ainsi en manipulant les
hommes-taureaux, c'est bien sa sexualité désincarnée qui était
toute l'encheére du marchandage des hommes entre eux, dans
cette “phallo torocratie”, avant qu'elle ne vienne bouleverser la
régle du jeu. Dans les scénes de séduction, elle joue comme
un toréador, et dans le finale, elle 1'assume pleinement, portant
le rouge, exprimant ouvertement une ¢€mancipation féminine
qui, méme si elle passe par l'exotisme et quelque réduction

moralisante, reste subversive par sa franchise. ®

WA 7AE Qe ZlEdno] Wik JHE FTas T
SHET, T SRR Be gASe] Fa2 LR Fegue
A%} Z2nle] WS £e AR, okl o] el F9go]
ATk, 22l esleboln o] FHe Lobd oo ZrjsaA
AsITh “EeAte] 'R A9 ol (hER) e obur 18
2 3 5 UL A0IThY ol olob] & olelr|E Bolke 1m
shapo] GAlol theh UhauT) Qlzke] S8 FrisiAl] -5 AuelA

Y g2 FrH aklo] Stk Ae ovigith

0

22, hEHIo| AE

Alglvls aarsAlehs siAkE FlA 2l et 2eel ozt
mlQlo] H= 24 307HE AAIE it gelM 53] w3t

6) David Wills, op.cit., p.103.

7) carmeno]ZR= O]5-E ‘carmin’ & FZHloJgl= oo} whgo] 27| el Wzt e]
oA & FZAIZICE,

8) “wgjmle] &AL HiAle] ouEt I ARl ThA] $1A] eske Aot}

Dominique Maingueneau, Carmen, les racines d'un mythe, Sorbiére, 1984, p.11.
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AR sl 7k2 o] T shutel] Aol ofg-2ix 1] Al
oFEThE¢] tS EXoln, 7]olatal opdAQl ofgth-s Ad aUE
g B £ghol mEkslon A3 9lg ¢ gle dEolddthal st
7h2we SAA ARaE AiERAM, ‘U o]F-2 ZF=RIAJElCarmencita
8. 7t 7t2dAE, redE EEQeal F 7HA] ol5-S dnk 7t
2lrfels 2aRle] JAAARZ FFH o]l FAlo AFIAQ] oIglo]9]
o}t ZhEdle giRlol2 e, vighie], Eaed ofr)ie] 58 55
AAL FAlel Al o), A, mleA] dolg oujgith 10 Zi2dleld 7k
AArElER= o9l oMo} o] 7tz sk HE il
fraiA Al wEs JA, vhie] S48 Ad oE2A BE
AsA $3& WikslE ozte] dEAYE Bk e 7t=d
Al Zh2dAere] oln|A2 sskatelA] &g Flolct, “of, & o}
Algola, A7t Hal|ule}l ofxlgh= Al Holu 8 =d7ta? SA] 7t2
AR el X o] Bavke? A7t iR 2 ofxie "
Adutz o g nye] S £o g FHsPEE0| o] 2N E 7l=wl
o] & e ouAE Foluh, e olgthed T AFRES IS
71%0] I 2o 8 hE 371 ofxjolt). 1¥H 3AE #3317
&l 27t 937l olgtAlel £ gt FolE wEho g 2{EHA FAl
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9) 7t2wlo] st Bawijl EFoldeAle o aHraL shaMw 7 ol gtk A
AlefRle R Aufgict, 72wl il 717t #en, Fri) olgwHal ol fds] 2
3, 9 v Feldlo|n | T Ao} ol 5 A AL, U
8 TR Holu &) AW, A vl A $7PF 521 53] 2
o] wolle e FE2ehgo] AE vkl BAMECE Cammen, pp.59-61, FE,

10) “La Carmencita est un terme a la fois affectteux et populaire.(...) Le carmen latin,
clest a la fois le chant, l'air, le son de lavoix ou des instruments, un poeme, une
prophétie, une prédictio, des paroles magiques, des enchantements, Ce mot
couvre donc un espace de sens qui va de la musique la plus ordinaire a la
sorcellerie.” : Dominique Maingueneau, op.,cit, p.47.

11) Carmen, p.59.
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AE IR ges grlew ShauEth 2 SAIE Aale] o)
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Et prenant la fleur de cassie qu'elle avait a la bouche, elle
me la lan¢a d'un mouvement du pouce, juste entre les deux
yeux. Monsieur, cela me fit l'effet d'une balle qui m'arrivait... Je
ne savais ol me fourrer je demeurais immobile comme une
planche. Quand elle fut entré dans la manufacture, je vis la
fleur de cassie qui était tombée a terre mes pieds; je ne sais ce
qui me prit, mais je la ramassai sans que mes camarades s'en
aprercussent et je la mis précieusement dans ma veste.

Premiére sottise!12)

Tklo] W3l £ 3 Fole] Al olzse] s gow Al
o] sl ROl Fi}, olzse] shae] Bhe Algo] Alg whit
o)gel| B ﬂm dlontA] Ealol, whehg dhe A Brks 2 3
o] & Al9] 2L ¢hd3] ulro] ¥ Aol

ko] ofnl A AYE Afaa PES] BeRs 2jtiide =2
WA Aol WS BEITL AR O Aol grddte 2E

S50 RS obdale v FAF glo] AT e ofxjel]
w1 wlm ol Aed Yol mefu) mhiw g,
‘whige] SR A A7} vle 1 F ShIUTh 9 2 3AL
BAsERoe], Zt=Hle fE5e) AelE dAbEe o)de An AES wist
NAG EF7AE 97 7] sigoleh. 7 ALEEER: ko] WAl
Aokl ole oIARA ke Aok . Tt ks olfE

=

12) Ihid, pp.71-72
13) Zessle e, 228 $7), Talol i k2, ks elol, 2011, p.159,
14) Carmen, p.78.
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7h2Re] S8} 73 Thelanprt 3Pgsi Holw, 11 E 3ol avs
7Bol=E 2RHAQ Ql=r 2o} Aste] AAlE e Ao Wit

Sans doute si Caermen avait été un homme, sa volonté de
puissance n'efit-elle pas semblé si dangereuse, si dialbolique.
Mais parce qu'elle est femme, sa puissance et son charisme
séducteur, “conducteur’, apparaissent monstrueux, Parce qu'il
envahit un territoire situé¢ au-dela des limites ol devrait se tenir
la femme, la masculinité de Carmen la renvoie a2 un monde

surhumain, extraordinaire, mythique.15)

heule] w shte] AAe Wory equch Aokl A}
st g 7 A A e 224 olge] Wserpentol2)il
Bzs7) Wl ol dAE fEsHs Zl2nle] S Mo of

& Zolet. ‘walplolele] & wi Srjel w o2 WA shvle] o

At of, ollsss} o b e olnlA . i doh Fgo] W)
2 A o] 20 Woldt e glent F vl 1B A% =
ke FEY olFS WO efst] smde] $Ee A gk
Ele o] Ao e WS AHSe] e chashoy] 2w
H77k S se] 4k ST AT 2am 58 Swelolehs 4

HE B Al F2vkA] Blgsty] uhkeolt. 19

15) Karine Saporta, ‘Le masculin chez Carmen’, Elisabeth Ravoux Rallo, Carmen,
op.cit., p.130.

16) “Ses yeux surtout avaient une expression a la fois voluptueuse et farouche que
je n'ai trouvée depuis a aucun regard humain, OFil de Bohémien, oeil de loup”
; Carmen, p.61.

17) Yves Monin, L'Esotérisme du Petit Prince, Paris, A-G Nizer, 1989, p.57.

18) Gaston Bachelard, La Terre et les réveries du repos, Paris, Joé Corti, 1948, p.279.

19) “A la bonne heure, dit-elle ; j'ai vu plus d'une fois dans du marc du café que
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Pour les gens de sa race, la liberté est tout, et ils mettraient
le feu a une ville pour s'épargner un jour de prison,22)

-José, répndit-elle, tu me demandes 1'impossible. Je ne t'aime
plus : toi, tu m'aimes encore, et c'est pour cela que tu veux me
tuer, (...) Tout est fini entre nous, Comme mon rom, tu as le
droit de tuer ta romi ; mais Carmen sera toujours libre, Calli est

née, calli elle mourra,?23)

nlmol A 72 BAE SR ol o Zledle Ao
2 o] A Qa2 Asfe ST §Ee wE R
o
o

= "I Aofetn, "G ARFEA A viEol = dvks o

vous devions finir ensemble arrive qui plante!’; Carmen, p.103.

20) Pierre Brunel, “Carmen est-elle un mythe ?”, Elisabeth Ravoux Rallo, op,cit. ,p.20.

21) “Moi d'abord,, toi ensuite.” ; Carmen, p.108,

22) Ibid, p.78

23) Ibid., p.110,

24) “U7h Bals ARgRichd oo @ale g AR vile] eufgtelx sk
o] A &3l Ra2E olgo}, ‘BlpEF (Lamour est oiseau rebelle)] 7}
Aol Fuupge] ojnAE IFAIZIT,
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A 227 g AL, g A=, g A oldERIE FHS
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2 2AS 25 IR PiEn ) FEs veve 25E T4 o
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2hal gtk 55k, FEuhd 7k2wls EEAboA vl ehHsta At
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44 Egwto] ol Sl Zlo] ol Ao tigh WEe] EXo=m
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25) “Elle (Carmen) se sert du temps pour en jouir, elle jouit de l'air du temps. Et
quoi de plus léger, disons de plus musical, que cet air qui passe?”: Elisabeth
Ravoux Rallo, op cit., p.41.

20) oldll thalsial 53] el 2HlEaE 194)7] Zdxo] o] TediAE E4

43l e RaFold Zmr)e] EXolgla &}, Henr Lefebvre, T&UIA|Ale] o

2} 1a vie quotidienne dans le monde modernes, ¥FE2F &7, 7|9k, 2005,

p.25.

A7t FAlY] ARl 4 3 A, ojopr] ARl B iR el ¢ T

" ITamangoy "ElElS Jé’iﬂ]Mdteo Falconey, ™72l 9] olobr] FAR 5, 1

o] 2z B 1 ZHg LolM wlele] SRl fltt. A7)l o]Al Al 2l

8& FEHAA Bt ofre shte] AlAgh g ozl Q1S Selt). o] Al

oM L odog ;A AT I Ak Qith: Mol o= zh=wl,

op. cit, pp,149-150.

28) G. FH/P.HZR, A7, TS Mocis, SRESH, 1983, p.133-134 FHE,

29) Jacques Chavot, “Dofla Carmen’; Elisabeth Ravoux Rallo, op,cit., p.35
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30) Carmen, pp.112-114 ZZ,
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31) “Pauvre enfant : ce sont les Calé qui sont coupables pour l'avoir élevée ainsi.™
Ibid., p.111,
32) 1983\ WlU==Al GtAlel FaAbbd, 9 29 5SS
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35) Henri Lefebvre, op, cit,, p.71.
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(Résumé)

Etude comparative entre Carmen de Mérimée

et Prénom Carmen de Godard

EO, Soona

Le film (Prénom Carmen)(1983) de Jean-Luc Godard a été réalisé
sur le théme de la femme fatale dans Carmen(1845), le roman
célébre de Prosper Mérimé. Dans ce travail, nous présentons une
étude comparative entre le roman Carmen et le film Prénom Carmen,

Carmen est racontée par un narrateur a la premiére personne, un
archéologue qui au cours d'un voyage en Andalousie rencontre Don
José, qui sera lui-méme au troisieme chapitre le deuxiéme narrateur,
relais du premier. Clest de la bouche de Jos€ se confessant a
l'archéologue qu'on connaitra son aventure avec Carmen et le
meurtre qui le méne a la condamnation a mort, Des lors, le lecteur
de la nouvelle a un point de vue particulier sur les personnages et
l'intrigue, celui du narrateur, puis celui de José, Le dernier chapitre
de la nouvelle redonne la parole au premier narrateur qui, a la suite
des derniers mots de José sur les Calé, se livre a un véritable cours
d'ethnologie sur les bohémiens,

Le mythe de Carmen est un mythe moderne, il ne prend pas son

origine dans la vieille civilisation gréco-latine, Né au XIX® siécle
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frangais et bourgeois, sous la plume de Prosper Mérimé, Carmen s'est
épanoui A la fin du siecle, et n'a pas cessé depuis de hanter 1'imaginaire
européen, Beaucoup d'auteurs qui ont accepté de s'y intéresser, pour le
plaisir des lecteurs, ont donc donné leur interprétation de Carmen.

Pour le récit narratif sur (Prénom Carmen) né sous le mythe de
Carmen, la belle terroriste Carmen et un jeune policier, Joseph
tombent amoureux l'un de l'autre, Enfin, elle, comme Carmen de
Merimé, fait échouer la vie de Joseph et le projet de ses collégues. Ce
récit superpose en montage parallele un autre récit, aussi abstrait que
possible : un quatuor a cordes répétant des quatours de Beethoven
présentés dans l'ordre de leur composition, qui est la seconde
structure narrative de ce film, et c'est la spécificité du film de Godard.,
L'écoute et le dialogue musicaux qui sont au coeur de ces scénes,
sortes de paradis des relations humaines, font constraste radicalement
avec l'incomplétude et le conflit des sexes qui se joue entre Carmen et
son amant Joseph, Pour la troisiéme structure narrative, dans ce film,
Godard lui-méme apparait, non sous la forme impérieuse et
démiurgique du créateur, mais sous celle d'un personnage comique,
réalisateur lessivé et & demi fou, un innocent qui dit toujours la
vérité, et qui traverse l'intrigue comme dans un réve, Alors, il fait un
documentaire, en écrivant son idée concernant tous les probleémes
politiques, €économiques et de société,

Enfin, par rapport au nom de personnage et a la formule de
développement de l'intrigue, Godard a fait ressembler (Prénom
Carmen) a Carmen de Merimée, Cependant, si Merimée a fait Carmen,
qui est espagnole, gitane, sorciére et fille du diable, sans banalité
aucune, un mythe de l'amour et de la mort pour une vie libérale,

Godard a fait Carmen le symbole de la femme moderne, intelligente
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ayant le leadership affirmé et masculin, sans recréer aucun mythe de
la déesse moderne,

En fin de compte, Godard n'a ni adapté ni copié le roman de
Merimée pour ce film, (Prénom Carmen) est un simulacre de Carmen

dont Deleuze a parlé,

F A o] : 7k=2dl(Carmen), &% 7FE2H(Prémon Carmen), H|
| (Mérmée), IhE(Godard), 7t29 A8k(le mythe
de Carmen), F-$-(toréador), ¥} 45F(un quatuor a

cordes)
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que la pluie vienne de Jean-Luc Lagarce

IM, Hye-Gyong
(Université féminine SOOKMYUNG)

I Contents I

1. Introduction 5. Quelques particularités des

2. Tes personnages « monologues » de I'Ainée
S 5.1. Monologue et soliloque
3. L'Alnée personnage du seuil )
5.2. Prose poétique
4. Descriptions des « monologues »
de T'Ainée 5.3. Une parole multiple

4.1, Le « Prologue » 6. Conclusion

4.2, L'épilogue

1. Introduction

La piece de Jean-Luc LagarceD(1957-1995), J'érais dans ma maison

1) Jean-Luc Lagarce nait le 14 février 1957 et meurt a l'dge de trente-huit ans, en
septembre 1995, du sida. En 1977, il fonde la compagnie Le Théatre de la
Roulotte, Acteur et metteur en scéne, il monte des pieces du répertoire,
notamment de Feydeau, Moliere et Ionesco. Il €crit ses premi€res pieces a vingt
ans, mais de son vivant il reste méconnu comme dramaturge. Jean-Luc Lagarce
parait étre aujourd'hui l'auteur contemporain le plus joué en France. 1l a laissé
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et jattendais que la pluie vienne(1994)?), dont nous allons parler ici a
travers un des cinq personnages de femmes, I'Alnée, peut étre
considérée comme caractéristique dune des écritures du théatre
contemporain avec retour au narratif, flou des identités, didascalies
extrémement rares, abus dune ponctuation lapidaire(points de

suspension, virgules), répétitions, collages, style poétique, coupures,

Parmi les nombreux points caractéristiques de cette pi€ce, nous
voulons examiner spécialement les monologues du personnage de
I'Ainée qui ouvrent la piéce dune tirade éponyme et ferme
pratiquement la piece. Cest & travers ces monologues les plus longs
que nous pouvons relever l'essentiel du style de l'auteur et voir aussi
quelles sont ses influences théatrales et littéraires, puisque la fin du
vingtiéme siecle a vu la naissance de nouveaux monologues comme
chez Minyana(Chambres)3 ou Xavier Durringer(Za promise)?, Bernard-
Marie Koltés(Za nuit juste avant les foréts)),

Jérais dans la maison et jattendais que la pluie vienne est une suite
de 13 parties non chronologiques séparées de points de suspension
entre parentheses, constituées de récits de cinq femmes enfermées
dans une maison isolée de province. Ces cing personnages, trois
soeurs comme dans Tchékov, leur « Mére » et « la Plus Vieille »

attendent depuis des années un frére, un fils un dimanche d’été, En

derriere lui vingt-cinq pieces de théatre, trois récits, un livret d'opéra, un scénario
de cinéma, etc---

2) lagarce Jean-Luc, J'étais dans ma maison et jattendais que la pluie vienne. Paris,
Théatre Ouvert, 1995, Les numéros de page concernant cette oeuvre proviennent
de T'édition de Théitre Ouvert ,1995,

3) Minyana, Chambres, Paris, Editions Théatrales, 1993,

4) Xavier Durringer, La promise, Editions Théatrales, 2001.

5) Bernard-Marie Koltes, La Nuit juste avant les foréts, Editions de Minuit, 1988.
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effet, le pére a chassé ce fils qui n'est jamais revenu, mais a la mort
de ce chef de famille, l'attente des femmes s'est installée comme un
rituel, Ce jour d'été, I'Ainée le voit revenir, ou du moins cest ce
qulelle dit, car elle ajoute « jimagine cela » . De cette arrivée réelle
ou révée du fils, ces cinq femmes en parlent sans cesse et se mettent
a égrener leurs anciennes douleurs et les violences du pére jusqu'a
l'aube ol il faudra choisir de continuer l'attente ou de partir,

Nous commencerons notre recherche par une bréve présentation des
différents personnages de cette pi€ce et leurs relations avec notre
personnage de 'Alnée, puis nous essaierons de cerner le rOle de I'Alnée
dans cette famille, Nous examinerons ensuite ses € monologues » ou
paroles solitaires que nous pourrions appeler des quasi-monologues, car

ils oscillent entre soliloque et confession, commentaire et récit.

2. Les personnages

Les personnages de Lagarce ne sont pas des héros au sens classique
du terme et sont plutdt des étres imparfaits qui doutent et des petites
gens contradictoires proche du théatre du quotidien (Wenzel, Vinaver),

Des la liste des personnages, nous pouvons remarquer que l'identité
est floue, car les cing personnages féminins n'ont pas de patronyme,
Cest leur rble ou leur dge qui les distingue: « La Plus Vieille », « La
Mere », « L'Alnée », « La Seconde », « La Plus Jeune » On ne
connalt pas exactement leur relation familiale, si Za Plus Vieille est la
meére de La Mére ou bien sa belle-mére, si elle est la nourrice ou la

servante de cette maison comme dans la piéce Les trois soeurs de
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Tchékhov, La piece de Lagarce a en effet quelques points commun
avec cette oeuvre de Tchékhov, cest dailleurs ce que nous signale
Pavis en exagérant sans doute le « calquage » de la piéce de Lagarce
sur celle de Tchékhov:i«Ce choeur des femmes pleureuses paralt
calqué sur celui des Trois Soeurs de Tchékhov »0) Chez Lagarce, on
ne peut sentir a travers le langage des femmes, ni leur différence
d'age, ni leur différence de milieu social. Dans cette piéce, La Mére
est toujours accompagnée par La Plus Vieille et vice versa et ces
deux personnages fonctionnent comme un couple ou un personnage
double, Elles se ressemblent aussi en tant que symbole de la
patience, de lattente du fils ou de « l'éternelle servante » du fils,
Quant aux trois soeurs, LAinée, La Seconde, La Plus Jeune,
inséparables, elles se distinguent par I'dge et fonctionnent comme
trois femmes qui vont se déchirer 'amour du frére absent, Ces cing
femmes dont lidentité est fragile sont rassemblées dans un méme
lieu : /a piéce et y parlent dun passé commun vécu différemment et
donc finalement différent et dun potentiel futur différent dans un
présent douteux. Elles forment une sorte de groupe polymorphe, un
choeur troublant dont les seules véritables actions sont des actes de
langage: mentir, se dédire, se répéter, tricher, etc. Finalement ces
personnages se connaissent mal méme sils sont dans une méme
famille et de surcroit cloitrés dans une méme maison,

Les deux personnages absents de cette pi€ce sont deux hommes: le
pere et le fils. Le premier est peut-€tre mort de chagrin ou de colére

contre le fils révolté, Cest d'apres les femmes un homme violent qui

6) Patrice Pavis, « Jean-Luc lagarce, J@étais dans ma maison et jattendais que la puie
vienne, ou la lente pavanne des femmes autour du lit dun jeune home endormi »,
in Le théatre contemporain, Armand Colin, 2007. p.189.
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dirige toute la maison, Lautre personnage masculin absent est Je
Jeune frére, le jeune fils surgit lui aussi en creux des discours de ces
femmes et n'est pas moins « présent » du début a la fin de la piéce
dans sa chambre du premier étage., De plus cest pour mourir parmi
elles quil est revenu, retrouver, en quelque sorte, « sa place » dans
la maison ou sur la scéne du théatre « comme s'il voulait démontrer
et prouver encore quelque chose qui puisse faire mal, car cela nous
fera mal » dit La Plus Vieille (p.41). Ce personnage entre absence et
présence représente « I'étranger », celui qui est différent et pourrait
aussi sapparenter a lerrant, le voyageur, lartiste, le marginal, le
révolté voire 'homosexuel si on pense & la vie sexuelle de l'auteur,
En tout cas, cette pi€ce s€pare les personnages féminins visibles et
les personnages masculins invisibles,

Mais revenons a /Ainée qui nous occupe particulierement pour
cette étude, Clest elle qui est « toujours soucieuse du groupe et de sa
cohésion » 7) nous dit Pavis et nous savons quelle est comme le

phare du groupe, car elle a vu le retour du fils la premiere,

3. L'Ainée personnage du seuil

Elle se distingue du groupe des deux plus vieilles et des deux plus
jeunes par sa place dans le groupe, sa position a la frontiere du
monde intérieur et extérieur, sa langue plus littéraire et surtout la
longueur de ses monologues placés, dans la premiere partie et la

onzieme partie. Elle pourrait aussi rappeler un peu le coryphée qui

7) Patrice Pavis, op.cit., p.189
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se détache du groupe ou le personnage qui sadresse au public pour
réciter son prologue et annoncer ce qui va se passer, une sorte de
prophétie qui rappelle ici Za malédiction du pere sur son fils dont
nous parle Za Plus Jeune : « Lorsquiil le chasse, qu’il le maudit,/ ces
phrases-1a, étranges/ La Malédiction,/ »(p.35). Elle n'est effectivement
pas comme les autres, elle a un statut particulier par son destin
tragique de vieille fille instruite, de grande lectrice faisant I'amour
hygiénique dans une campagne sans doute trés conservatrice et
introductrice d'un nouveau style de parole qui sadresse aussi bien au
public quaux autres personnages.

Ce personnage joue donc un rdle seuil, non seulement entre
différentes générations de personnages, donc au niveau du temps, mais
aussi dans l'espace, puisqu'elle se tient depuis toujours debout au seuil
de la maison pour attendre /e jeune fiére et toujours dailleurs au bord
des larmes, « (-**) je regarde, toujours le soir que je mattarde sur le
pas de la porte et que je regarde, Jétais 1a, debout comme je le suis
toujours (+++) » (p.11) « (-+) toujours le bord des iarmes cherchant a
memporter) » (p,21), Mais on pourrait dire quelle se tient aussi au
seuil entre la scéne et la salle du théétre, comme entre le ciel (quelle
regarde) et la terre (sa campagne) dont elle parle dés l'ouverture,

Elle va ainsi essayer de garder son équilibre au sein du groupe, de
ne pas verser totalement vers le groupe des plus dgées, cest-a-dire
vers la vieillesse qui est la disparition du désir et de la mort, mais
aussi de ne pas ceder a la fausse espérance de la jeunesse. « Lorsque
tout sera terminé, je serai vide, Je serai sans force, jaurai perdu et je
n'aurai plus aucun désir, aucun souhait (--+) »(p.54) « de nombreuses
années plus tard, si le désir devait soudainement me reprendre (:**) je

trouverai je l'espére la force de m'enfuir » (p.57). Elle sera celle qui
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veille I'agonisant, le jeune frére malade, Cest-a-dire, celle qui mesure
le temps qui passe un peu comme un sablier, Elle sera aussi celle qui
protége les autres et les maintient en vie ensemble, « (-+*) je resterai
définitivement 13, a garder mon rang, me soucier de ces deux 13, les
deux vieilles et moi les rejoignant (+++) Toutes les trois encore. (:**)
ou toutes les cinq » (pp. 58-60)

Malgré sa position dans la famille qui semble la cantonner au rOle
de meére pour ses soeurs et de garde malade pour les plus vieilles et
le frére mourant, et malgré le fait qu'elle se tienne au seuil de la
maison et maintienne le groupe, elle a cependant la capacité de
franchir ce méme seuil vers lailleurs, comme son frére, mais elle ne
va pas jusqua partir définitivement, Sa situation d'institutrice la pousse
a vivre a l'extérieur, dans un autre village, ol elle consomme « des
hommes » : « Je prends l'autocar, je passe la journée en ville & me
choisir des chaussures, ce que je raconte, et je dors dans une chambre
d'hoétel brun sale avec un séducteur un peu encombré de moi
»(p.29), Mais sa vie privée n'est pas assez satisfaisante pour lui faire
imaginer une autre vie loin des siens et surtout de l'attente du frére :
« celui-la, a peine, qui bouleversera tout et ne s'en rendit meme pas
compte »(p.31).

Personnage du seuil et gardienne de la famille, /Ainée porte la
parole comme un flambeau dans la nuit de la piéce et éclaire la
mémoire de chaque femme qui joue sa propre histoire, Ce qui
distingue /Ainée Cest donc sa lucidité au sens étymologique du terme
comme au sens propre, elle connait sa place et ses limites, elle sait
aussi que le monde des hommes est égoiste et l'a utilisée sans rien
donner en échange sinon le désir daimer et d'étre aimée, le désir de

vivre pour soi aussi, Méme si elle parle des hommes de la maison et
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des hommes de l'extérieur comme des profiteurs, finalement elle en
profite aussi, Cest donc cette parole lucide et ambigile que nous
allons examiner maintenant, parole d'un personnage isolé entre deux
groupes, personnage solitaire contemporain dont Sarrazac nous dit
quiil est « dans un état de solitude, voire disolement, en tout cas de
s€paration par rapport aux autres personnages et, bien souvent, par

rapport a lui-méme »8)

4. Descriptions des « monologues » de |'Ainée

Si laction est pratiquement absente de nombreuses pi€ces de
Lagarce, elle est remplacée par des récits qui font la modernité du
texte de l'auteur, Les « monologues » de /Ainée fonctionnent pour
nous, d'une part comme un « prologue » au passé qui annonce ce qui
sest passé pendant des années (lattente) et vient juste de se passer
avant le début de la piece (le retour du frére prodigue) et ce qui est
pressenti (I'absence de changement) servant ainsi d'exposition,

Lutilisation du « prologue » se retrouve dans dautres piéces de
Lagarce, notamment dans Juste la fin du monde et dans une étude sur
cette oeuvre, l'auteur rappelle que « Le prologos grec était proféré par
l'un des comédiens ou par lorganisateur du spectacle, en adresse
directe au public, pour lui souhaiter la bienvenue et lui fournir les
informations nécessaires a la compréhension de la représentation,

Lagarce conserve le principe de l'extériorité de cette parole inaugurale

8) J.-P Sarrazac et C. Naugrette Lexique du drame moderne et contemporain, Belval,
Circé, 2005. p. 67.
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(.0

Ce texte initial renvoie a la longue tirade finale de la partie onze,
« épilogue », au futur, qui évoque la mort du frére et Cest pour ces
raisons que nous voulons distinguer ces deux textes ouvrant et
fermant la piece. Ces deux textes enchssent la fiction et nous

interroge sur un style d'écriture théatrale,

41, Le « Prologue »

En examinant ce « prologue », on sapercoit quon est loin de
I'annonce dinformations certaines qui peuvent rassurer le lecteur ou le
spectateur sur des faits véritables ou le réconforter sur le futur, En
effet, le personnage sexplique d'une fagon peu claire, évoquant le
caractére peut-étre imaginaire de ce retour : « J'étais 14, debout comme
je le suis toujours, comme je l'ai toujours été, jimagine cela, (...) »(p
.11). Dautre part le prologue est au passé, un imparfait qui renvoie a
une fiction, un peu comme si le personnage nous lisait un roman ou
un conte,

On devine ici que lauteur sen prend une fois de plus a une
convention du théatre comme il le fait dans dautres pieces pour le
théatre classique ou moderne, Ajoutons que cette parole inaugurale
en rapport avec la fable familiale, celle de cing femmes veuves ou
abandonnées notre version des choses(p .14) nexplique pas les
raisons de lattente du jeune frére ni celles de son retour et
n‘annonce pas les retrouvailles a venir aprés le réveil du frére,

Enfin, ce « prologue » qui constitue une allusion au théatre grec

9) Genevieve Jolly, Jean-Luc Lagarce, Atlande, 2011, p. 128.
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ne donne pas au personnage de /Ainée le role de messager du ciel,
puisque le retour du fils prodigue est déja réalisé, pas plus qu'il ne
renvoie a la Bible (cf la parabole des Evangiles, Luc, XV), car ce fils
prodigue loin d'étre accueilli par son pére, puisquil est décédé,
revient en fait pour mourir,

Ce « prologue » donne cependant & /Ainée qui ouvre ainsi la piéce
un statut particulier, En effet, /Ainée n'est pas comme les autres
personnages par son destin comme nous lavons dit plus haut de
personnage du seuil, Aussi, son discours, adressé aux spectateurs comme
aux autres personnages, rappelle le principe théatral du « prologue » qui
va icl faire attendre vainement le spectateur le fils qui est en train de
dormir ou de mourir dans la chambre du-dessus.

Ce premier long « monologue » en guise de prologue, n'est donc
pas banal et nous verrons que son statut de « monologue » est aussi
a remettre en question. Enfin, on peut distinguer ici trois parties qui
correspondent a la fois @ un changement de pronom (je et nous), un
changement de temps (aujourd’hui un retour d'un soir et hier l'attente
d'une vie perdue) et un changement de point de vue, Le pronom
personnel « Je » donne a I'Alnée une place de témoin privilégié de
l'arrivée du frére disparu qui est décrite au début et a la fin du «
prologue ». Elle relate ainsi certains détails de cette arrivée dune
facon dailleurs assez cinématographique partant du plan moyen au
plan densemble « (...) je regardais encore la campagne qui descend
et s'éloigne de chez nous, la route qui disparait au détour du bois,
la-bas, »9 ou en travelling « (...) je le vis, celuila, le jeune frére,

prenant la courbe du chemin et montant vers la maison (...) Une

10) Op.cit., « Jétais dans ma maison... » p.11
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voiture le dépose et il marche les dernieres centaines de metres, son
sac jeté sur I'épaule, en ma direction, »11)

La partie centrale du texte utilise le « nous » unificateur qui est
dans cette piéce d'un usage problématique, puisquon ne sait pas
toujours ce que recouvre ce € nous » qui peut €tre aussi bien la
communauté des cing femmes ou certaines d’entre elles ou encore
une seule y compris la locutrice. Certaines occurences de « nous »
sont ainsi exclusives pour I'Alnée des plus vieilles puisqu'elle est la
premiére des filles ce qui peut révéler la nature conflictuelle entre les
générations ou les rapports familiaux, Mais dans ce « prologue », le
« nous » se réfere plutdt au groupe des cinq femmes par opposition
au fils, au pére et au reste du monde.

« (...) je songeais encore aux années que nous avions vécues 13,
(...) nous, vous et moi, toutes les cinq, comme nous sommes
toujours et comme nous avons toujours été (...) »(p.12).

Ce « nous » familial est employé par /Ainée pour mettre I'accent
sur la collectivité touchée par le retour du frere et fils, mais aussi sur
le fait que /Ainée représente un peu le double de La Meére, dailleurs,
elle sexprime souvent comme sa mére quand elle parle de son frére:
« ne rien pouvoir obtenir », Cette parole qui présente une alternance
de points de vue diversifie ainsi le roman familial et en méme temps

avoue que tout est relatif,

42 L’épilogue

L'épilogue ou épilogos placée dans la partie onze est une allocution,

11) Op.cit., « Jétais dans ma maison... » p.13
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adressée au public, par un acteur a la fin d'une représentation et doit
censé conclure, Cest ce que nous disent les dictionnaires « Dans un
roman ou une piece de théatre, ce mot désigne plus spécialement le
Récit ou le Tableau dun ensemble de faits qui sont censés s'étre
passés apres l'action du roman ou du drame, »12) Or, force est de
constater que cet épilogue semble d’abord sexclure de ce qui précéde
par un grand écart de propos puisquon passe d'une discussion sur
l'avenir des trois plus jeunes apres la mort du frére dans la partie dix
d cette phrase de I'Alnée : « Ce sera drOle cela, mon premier été
sans faire I'amour, »(p.53). D'autre part, cet épilogue au lieu de
conclure évoque plutdt le deuil & venir « je serai devenu grise et
noire, en deud » et le futur aprés la mort du frére toujours invisible
et la nouvelle vie des femmes : « l'une fera un enfant (,..) », « de
nombreuses années plus tard, a [4ge ol je serai une vieille femme a
mon tour (...) si le désir devait soudainement me reprendre (...) je
m'enfuirai  »(pp.56-57). Cependant cet épilogue ne semble pas
étranger au prologue et forme comme un dyptique qui enchasse bien
la fable familiale, le prologue annongant le retour du fils au passé et
I'épilogue concluant a sa mort et aprés sa mort au futur, Par rapport
A ces parties encadrantes dont 'épilogue n'est pas la partie finale, les
parties intermédiaires fonctionnent comme le déroulement d'un jeu
théatral ol les femmes révelent leurs secrets, puis accusent ensemble
le frere. Ces situations dialoguées se suivent plus ou moins.

Cet épilogue est composé de quatre parties, La premiere, apres un
début renouant avec une partie de confidence entre /Ainée er la

Seconde (dans la partie six sur les hommes), s'intéresse aux soins a

12) Dictionnaire de I'Académie francaise, huitiéme édition, 1932-35,
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apporter au frére (le sacrifice), ensuite au deuil ('absence de désir),
puis a l'aprés deuil (le retour du désir), enfin au futur proche et

lointain des soeurs (la naissance, la vieillesse).

5. Quelques particularités des « monologues »
de I'Ainée

Ce prologue et cet épilogue sous forme de « monologues » racontés
par le personnage de /[Ainée semblent proches du « soliloque », et
composés de passages qui sadressent & dautres plus ou moins
présents, mais sans quil y ait vraiment dialogue direct. En outre, ces
textes de plusieurs pages proférés par /Ainée sont aussi composés de
réflexions marginales (Et dans ma téte, encore, je pensais cela (...) ),
de commentaire (tout 4 fait cela), (de répétitions (le jeune frére) qui
en font une parole trouée de multiple paroles qui se croisent et font

effet de mémoire en train de se dire spontanément,

5.1, Monologue et soliloque

Lorsque le personnage de /Ainée évoque le retour du frére aprés
avoir été chassé par son pére ou le deuil de ce méme frére, elle
parle apparemment seule bien que l'on sache que personne n'est
ailleurs, mais dans une pi€ce unique ol se profere son récit et celui
des autres., Le passage incessant du « je » au « nous » témoigne
dailleurs d'un discours adressé a des interlocutrices silencieuses, ce

qui rapproche cette parole du soliloque,
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« Je ne bougeais pas mais jétais certaine que ce serait lui, j'étais
certaine que Cétait lui, il rentrait chez nous aprés tant d'années, tout
a fait cela, nous avions toujours imaginé qu’il reviendrait (...). »
(p.13)

« (...) et lorsquil mourra, /e jeune frére, lorsquil sera mort, je
serai en deuil, jimagine cela, toutes nous aurons perdu (...) »(p.54)

Ce procédé de narration d'un passé familial ou de I'évocation de la
mort du fils se trouve en parallele avec les monologues moins longs
des autres personnages et donne un sentiment de partage d'un secret
qui pése sur toutes les femmes et de partage d'une méme parole qui
fera dire a certains critiques qu’il y a choralité, que ces femmes sont
les différentes voix dun méme corps ou dun groupe,

« (,..) les commentateurs de Lagarce signalent diverses formes de
choralité : présence de ce qui se rapproche dun choeur ou dun
fonctionnement choral de la piéce ; prise en charge successive par les
personnages du méme ou des différents récits, et tressage des voix
(... ) »13_ Mais ce qui nous frappe C'est, outre l'aspect logorrhéique
de la parole (quatre page de monologue dés la partie 1 et cinq pages
dans la partie 11) dont le personnage de /[Ainée est ici un bon
exemple, le fait que cette écriture dramatique s'inscrit dans le
mouvement de Thistoire du théitre occidental, d'une remise en cause
du dialogue commencée A la fin du XIXéme siécle et qui Sest
prononcé au début du vingtiéme comme par exemple dans le théatre
de Beckett (La derniére bande) qui a été monté par Lagarce tout en

sen écartant, En effet, Lagarce semble aussi remettre en question le

13) Genevieve Jolly, « La choralit¢ ou la mise en mouvement de la parole théatrale »,
in Jean-Luc Lagarce dans le mouvement dramatique, Les Solitaires intempestifs,
2008, p.222.
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monologue et le soliloque, voire la construction dramatique dans son
ensemble, Les personnages sont ainsi, non seulement des individus
qui saffrontent et se parlent dans des dialogues, mais des témoins,
des commentatrices ou des récitantes, ici de la vie passée avec le
jeune frere, lors d'une longue attente au cours de laquelle elles ont
perdu leur vie :

« (...) dans ce théatre, les personnages peuvent changer de
fonction : alternativement dialogueurs, soliloqueurs, monologueurs,
récitants ou commentateurs (...) »4 Rappelons quelques définitions
du monologue avant d'examiner plus en détail les deux grands «
monologues » de T'ainée :

« 1l y a monologue pour Anne-Francoise Benhamou quand l'acteur
seul en scéne parle au public (ce qui entraine un effet de
distanciation) ou a lui-méme (le discours peut alors, par une
convention remontant au classicisme, représenter la pensée du
personnage), Sy apparente le soliloque (adresse 4 un interlocuteur
muet mais présent) »15) Il semblerait que le personnage de /Ainée
dans Jérais dans la maison et jattendais que la pluie vienne pratique
aussi bien le monologue que le soliloque.

« Les non-dialogues -monologues et soliloques- sont naturellement
et méme doublement dialogiques: d'abord parce qu'ils supposent (+**)
un allocutaire présent et muet (-++) une division interne et la
présence (++*) d'un énonciateur ‘autre’ »16),

Ce terme de « non-dialogue » propos€ par Ubersfeld est une

14) Genevieve Jolly, jean-Luc Lagarce, Atlande, 2011, p. 44.

15) Michel Corvin, Dictionnaire encyclopédique du theater d travers le monde, Paris,
Bordas, 2008 p.947, in Genevieve Jolly, Jean-Luc Lagarce, Atlande, 2011, p. 139,

16) Anne Ubersfeld, Lire le thédtre III, Belin, 1996, P 21,
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nuance qui nexclut pas la trace du dialogue, comme sl était en
creux et conviendrait sans doute mieux a la parole de /Ainée dont
les monoloque-soliloque sont empiétés par des extraits de dialogue
ou de citations,

« et peu A peu, la pensée méme a disparu et jai dli renoncer -tu
peux comprendre ¢a # jai renoncé. » (p.53)

« si la volonté de l'amour, la volonté daimer et d'étre aimée me
traversait, le désir que quelqu'un vienne a son tour, enfin, et m'emporte
e laurai bien mérité, non, tu ne crois pas 7 (p.57)

Les deux discours de /Ainde sont étrangement deux grandes
tirades entre monologue et soliloque qui racontent les années
d’absence, le retour de l'absent, les douleurs du passé, du présent et
de T'avenir, aveu d'un long abandon et d'une peur du futur, Ils livrent
des informations sur les sentiments du protagoniste a un autrui

indéterminé et silencieux,

52. Prose poétique

Les « monologues » de /Afnée ne sont pas ordinaires et sont trés
littéraires, sans doute en raison du caractere du personnage qui est
une institutrice lisant beaucoup et faisant lire ses soeurs, Et puisqu'un
des principes du monologue ou du soliloque est de mettre I'accent
sur lintériorité du personnage, on découvre ici limportance de
[Ainée dans la famille comme éducatrice. Les descriptions dans ces
monologues nous rapprochent du roman (parfois dune vision
cinématographique comme il a été noté plus haut), les alinéas et
répétitions de la poésie, La description du retour du frére ou de la

chambre du futur enfant de la seconde soeur, celle du frére mort
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sont romanesques:

« (,..) Cest & ce moment exact, lorsque vient le soir, cCest a ce
moment exact quil apparut, et que je le vis. / Une voiture le dépose
et il marche les derniéres centaines de métres, son sac jeté sur 'épaule,
en ma direction./ Je le regarde venir vers moi (...) » (Prologue p.13)

« (...) la chambre de l'enfant sera cette chambre-1a, la chambre si
bien entretenue du jeune frére mort, une belle aprés-midi de
nettoyage et les fenétres ouvertes et lair qui entre et 'odeur de la
lessive sur le sol et I'odeur de l'encaustique sur les meubles (...) »
(Epilogue p.56)

Dés le début du prologue, on est saisi par la « poésie » du texte
: répétitions, alinéas,

« Jétais dans ma maison et jattendais que la pluie vienne./ Je
regardais le ciel comme je le fais toujours, comme je l'ai toujours fait,/
je regardais le ciel et je regardais encore la campagne qui descend
doucement et séloigne (...) » (p.11)

En particulier, la répétition opére dans les deux longs textes de
[Ainée afin de rythmer et structurer le monologue qui comporte de
longues phrases. Ainsi, des le prologue, les huit mentions suivantes «
Je regardais » permet d'insister sur la longueur de l'attente, de mimer
la longueur du temps passé devant la porte a attendre et d'affirmer
que le personnage a bien été témoin du retour du fils, De méme la
répétion de « perdues » ou « années perdues » insiste sur le regret
de [Ainée et annonce finalement la fin de la tirade « je m'étais
trompée » qui donne limpression que le personnage est perdu,

« Je regardais le ciel comme je le fais toujours, /comme je lai
toujours fait,/ je regardais le ciel et je regardais encore la campagne

(...) Je regardais c’était le soir et cest toujours le soir que je regarde
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(...) Je regardais la route et je songeais aussi (...) Je le regarde venir
vers moi (...) (pp.11-13)

D'autres verbes sont récurrents comme « Jattendais » qui se trouve
aussi dans le titre de la piece ou « je songeais » pour créer une
atmophére ol le temps est suspendu entre la réalité et le réve, car
jamais on ne pourra voir le fils sur la scéne et son retour restera un

fait de la parole, du récit.

5.3. Une parole multiple

L'Alnée comme beaucoup de personnages dans les textes de
Lagarce fait de son « monologue » la rencontre de plusieurs €noncés
dont le locuteur n'est pas toujours connu comme le destinataire,

La parole arrive apparemment en bloc, mais est fractionnée
d’énoncés qui confirment, infirment ou nuancent ce qui se dit dans
I'ensemble, Parfois cest de I'auto-citation, parfois de la citation, mais
aussi on trouve des pens€es a haute voix . Par exemple le
personnage de 'Alnée semble se parler a elle-méme, sinterroge, et
cet énoncé entre parenthéses invite implicitement l'autre y compris le
spectateur & réfléchir sur le comportement du personnage :

« (Bt dans ma téte, encore, je pensais cela : est-ce que je n'ai pas
toujours attendu ? (...) » (p.12)

« (et 1a encore, peut-€tre, je me mis, une fois de plus a sourire de
moi-méme (...)) » (p.12)

On a donc limpression que I'Alnée sadresse & un destinataire
multiple car aussi les interlocuteurs sur la scéne n'interviennent ou ne
réagissent pas. Ailleurs le personnage peut citer des phrases répétées

en famille, éléments dun rituel qui montrent ce qui lie les



Etude des «monologues » o persomnage de [Ainés dans J'étas clns ma mason ef Jatends que b plie viemre e Jeerduc Lagace I 133

personnages entre eux :

« (...) notre version des choses(...) » (p.14)

Notons que litalique ne concerne pas seulement le discours
didascalique (marques du temps et du lieu : awjourdhui, /d), mais
comme ici des paroles familiales : /e jeune frére, tout a fait cela, a
14ge que jai. Quant aux guillemets, ils signalent qu'il y a citation de
la parole d'autrui et que le locuteur interroge finalement son discours
et celui de lautre, celui employé en général par les membres de la
famille,

Enfin /Ainée semble parfois plus précise et sadresser & une personne
proche, rendre le dialogue possible quand elle utilise le pronom « tu »,
mais cet appel au dialogue reste imprécis et les guillemets assortis de
ltalique laisse le discours sans réel interlocuteur :

« (...) je laurai bien mérité, non, tu ne crois pas ? (p.57)

Ce mélange d’énoncé sans destinataire précis ou aux locuteurs
imprécis semble créer a l'intérieur du monologue-soliloque tantbt une
rencontre de points de vue, de paroles qui donnent l'impression d’'un
dialogue intérieur, tantdt des appels désespérés vers des personnages
muets ou €loignés.

Du cdté du lecteur ou du public, cette polyphonie du monologue
implique une lecture ou une €coute attentive qui conduit la pensée a
ne pas se figer sur un point de vue unique et remet en question
T'unicité du role,

« (la réplique) elle s'adresse a quelqu'un, elle est en méme temps
¢loignée de son destinataire par l'absence de communication
concréte, La réplique est bien destinée non pas au vide, mais a tel
ou tel, Cependant, cet Autre & qui parle le Je est ailleurs (--+) »17),

Si les monologues de I'Alnée ont pour fonction de centrer lintérét sur
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le personnage et ses préoccupations, ils ont donc aussi le pouvoir
denvisager la situation sous plusieurs angles et de lancer aux personnages

comme au public une parole multiple et parfois contradictoire.

6. Conclusion

Le « monologue » chez Lagarce est une quéte intérieure du
personnage, c'est donc aussi un acte, Cet acte est dans notre piéce
un acte de revendication d'amour, d'opposition parfois contre une
société oppressive, une autojustification, un désir de renouer les liens
avec le passé avec les autres, un espoir de changer la vie, Dans tous
les cas, ce qu'il dit, ici au spectateur, ce monologue, c'est la douleur
de la séparation et de l'absence, la difficulté de trouver 1'«autre», Je
Jeune frére ou de communiquer tout simplement avec les autres : les
soeurs, la mére, la vieille, la difficulté de l'échange par le dialogue.
Cest un long cri comme celui de I'Alnée, en prologue et épilogue,
qui ne contient pas la « version » privilégiée par l'auteur, puisque
chaque personnage dans l'ensemble de la pi€ce expose son propre
récit, mais il met en évidence le pass€¢ commun des personnages et
leur douleur commune de plusieurs années d’absence du fils, En effet,
elles ont toutes attendu /e jeune frére, elles ont toutes le sentiment de
ne pas avoir été aimées par lui, davoir été abandonnées et davoir
perdu leur vie, Enfin, il faudrait examiner ces « monologues » dentrée
et de sortie de I'Ainée par rapport aussi aux autres monologues (ceux

de la plus agée, de la plus jeune, de la seconde) qui peuvent entrer

17) Anne Ubersfeld, « La parole solitaire » in Jeu, n°110, (1)2004, p.56-60.
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en confrontation avec eux ou en €cho par des thémes communs : les
années perdues a attendre le frere ou le fils, le jeune frére revenu de
ses guerres, prendre soin du corps du frére ou fils, le deuil, la
vieillesse.

Le théatre de lagarce comme le théltre contemporain frangais
propose ainsi au public ce qu'il est accoutumé de lui donner, un
texte long et fort qui met aussi en garde contre le désert de la parole
et de la communication, une parole qui veut nous ouvrir les oreilles
4 une autre écoute de l'autre, Ces monologues ne sont donc pas des
paroles vraiment solitaires, puisquils encadrent ici les dialogues et
sont aussi des paroles lancées vers l'autre toujours présent sur scéne
et le public, Ils enchlssent les dialogues jusqu’a absorber les
didascalies que lon retrouve parfois en italique, (ici, /4, [d-bas,
celles-ld) mais ne les excluent pas totalement et introduisent une
nouvelle fagon de parler et de communiquer, puisquil y a rapprochement
de monologues ou échange de monologues qui sont eux-mémes des «

conversations » intérieures et des cris dans le silence,



136 1 2012 Z2tARsi0&0F H39%

Bibliographie

(Texte)

Lagarce Jean-Luc, J'étais dans ma maison et jattendais que la pluie
vienne, Paris, Théatre Ouvert, 1995,

- ka2, EA o, (F Fell A aEa vz 718 7ok

I AAD, A=53 <IzE 2007.

(Ouvrages consultés)

BARBERIS Isabelle, « Ritualisations et modernisations dans la choralité
lagarcienne @ une proximité qui éloigne », in Le Choeur dans le
thédtre contemporain (1970-2000), Dijon, Editions universitaires
de Dijon, 2009.

Colloque de Strasbourg(l), Problématiques dune oeuvre, Les Solitaires
Intempestifs, 2007.

Colloque de Paris-Sorbonne(Il), Regards lointains, Les Solitaires Intempestifs,
2007,

Colloque de Besangon(Ill), Traduire Lagarce, Les Solitaires Intempestifs,
2007,

Colloque de Paris IIT Sorbonne Nouvelle(IV), Jean-Luc Lagarce dans le
mouvement dramatique, 2008,

CORVIN Michel, Dictionnaire encyclopédique du Théatre, Paris, Bordas,
1991,

HEULOT-PETIT Francoise, « Aux seuils de la solitude : le personnage
lagarcien de J'étais dans ma maison et jattendais que la pluie

vienne », in http://www.lagarce. net/oeuvre/info_texte/idtext/



Etude des «monologues» o persomnage de Ainée dans J'éls clans ma maison ef fatendis que a plie viee cg eanlue Lagace 1 137

4/type/ensavoirplus/idcontent/24287

JOLLY Genevieve, Jean-Luc Lagarce, Atlande, 2011,

JOUANNY Sylvie, La littérature fiangaise du 20e siécle-Tome 2. Le
théatre, Paris, Armand Colin, 1999,

Les Solitaires Intempestifs, Lire un classique du XXe siécle :Jean-Luc
Lagarce, Les Solitaires Intempestifs, 2007.

PAVIS Patrice, Dictionnaire du Thédtre, Paris, Dunod, 1996,

PAVIS Patrice, Le thédtre contemporain, Paris, Armand Colin, 2004.

RYNGAERT Jean-Pierre, Lire le thédtre contemporain, Paris, Dunod,
1993.

UBERSFELD Anne, Lire le théatre, Paris, Editions sociales, 1979.

UBERSFELD Anne, Lécole du spectateur-Lire le thédre 2, Paris,
Editions sociales, 1981,

UBERSFELD Anne, Lire le théatre Ill-Le dialogue de théatre, Paris,
Editions Belin, 1996,

VIART Dominique et VERCIER Bruno, La Littérature frangaise au
présent, Paris, Bordas, 2005,

dlolw|= Be=n], ods} o, Frf Zg2 51940-1990), A ERE
E==A2, 2011,

bE AF, Aoz FFHF 1, o153, A5 QRE, 2002,

sl 3, Y, FAdEFA 6, Y, 1979.

www. lagarce, net

http://www.lagarce. net/oeuvre/info_texte/idtext/4/type/ensavoirplus/id
content/24287

http://www.bnf. fr/documents/biblio_agreg_fr 2012_lagarce. pdf



138 1 2012 =Z2tAZ235101=017 397

A2 epzhasel (d Aol 9194 aeln uh
9712 7kl YA clke] SIE A
T o

2 & &
(YOI} Stw)

2 =2 I AuS2Y) Jean-Luc Lagarce(1957-1995)2] 3]=F
J'étais dans ma maison et jattendais que la pluie vienne(1994)]|x] 2]
TARNE Ae] W gk Aot} o] AE2 o] SETte] 7]
E4E & HolFal Qe 2Foln, Xk ) A9 549 OD?‘E
HolFa Qe £2 ot ¥ 25oltt + AAKnarradf) o] 37, JEE
o] et AAY, Aol gl 35, gl 1o g3 $eEHE T
A, W, Bl A9 ek, A

o] ZHEE ST JEL] AoX(EFE) B2 AsFolrt. B o]
E% glo|, La Plus Vieille, La Mére, L'Ainée, La Seconde, La Plus
Jeune ZxF o] it} vpolt = it AR = YA o] A AbHf
9} ojuLa Méred] R #AE wlile o533 La Plus Vieille2}e] 3
Al B 284 ik e th33 2t} - ofHAIZRE] £A
v Fe w0 ;f:] olES HEl 7tk o] s RIEES
o] o] 7PFo] & F o= d I o} E(dFA) 0] E"]’ = BEs
A €t a9y 2 O}EL TES PR 28 A] B5-S vkol 2] W




Etude des «monologues» o persomnage de Ainée dans J'éls clans ma maison ef fatendis que a plie viee cg eanlue Lagace 1 139

oA Zol7l Qut A= wh} A W slnpr] ER L 19 JFS
A7E AUES A7 olep|R Bot 3], A, v, I, 55
st whg A4t
-2 ol dubdgo g AsSolM £3] 1A He oE fEE0]
ofUI Ao Kol BohAst EAIS, BeFQ AARZHC] 71
9 ol 5RIE] 54 JUE e WAE i AuEgit o
oA QlE =

o gk

O:

ULAinéeth= <&l 445 HE3 4,2?_ E23 E‘”‘“/} Ol =S

o] B2 oi53 F yol Fe oArE Aol /Al QL o] AES
A1 G FRIFolth, FASS WAL v o] 'L 4~-5T0A] Ax
9] 71 =22 I(Prologue)9} ol B2 1(Epilogue)E B3t JQaL, F&
2s0) WAAConyphée) B 7Psg S ek

s o] el & Ze2a(17he} ddza1a1dhe] 71

Zul(Monologue)o| BIAE Abo] o]EA| BA} = FAIEo] QJEAS
BAE Hoprh Zeg ey e u s vjFdis oz Jojdt

i3

< QhlElA elmshe sl itk e el Ze o
RS Tleigte el WA Solgtn o] odEe] 7tk ol of

7w duFe ol Q] Wil A4 Zeeaen s} olele
A W gk Jelw oERaea & U 2 BlFehs of
w WjS7} AE 2ol P A FES PolF vhee] tiE sk
RORLE € W, oIS RS A4 e elop1e] 2 ae
97 9 9ok, 1%7] Brhe dEAe] 8 F asase] n, ofn

U 221l La Plus Vieille®} 37 & 2p2le] UIEHOH izl ololrsk= A
oF W3 97| wiiolt,

EFo R VAT o] QlEo] Sulo] W 7ix] 555 B4 tis) &
HEgk} A7t sl= Sl (Monologue)2 Foff &3t th2 <1&E3} 3
7 B34S Be 31 2 YRR 17} s e E1 ¢la, w3k o

o] EaL Q7] =3 S olgtal A4S = o]He), o] AL Te'9t



140 1 2012 Z2tAZ250a047 H39Z

Nous 2 7Al& gopicksh= el Hule = e 2o =4

(Sololoque) iz o] oA shaL gl7] o}, 1ejx] el S

& gE 2o diskDialogue)o]il, A&l 4HE-(Prose poétique)o]

71= ska, A7)7F gk Ee] l8(Auto-citation), THE Alghe] el <Qlg-

(Citation), 3= F2+= F2)(Appel au dialogue) 52 534S 7IA3L
u

A ThFeE do](Parole multiple) o] W & 2)lg w4 AR

T A

e

F A o] @ A-F =2 (ean-Luc Lagarce), B7FE2A 3|3(/érais
dans ma maison et jattendais que la pluie vienne),
Al slare] EA(Ecriture du théitre contemporain),
EZy i3l (Monologue et dialogue), o] =9
(Molologue de T'Ainée), ZZZI(Prologue), o¥=Z
1 (Epilogue)

= 3 d:2011. 12. 25
Aeked 2012, 1. 30
AAZAY : 2012, 2. 7



&
oﬁ

2F3lofl e AT A|397(2012) pp.141~171

A9 47 ZFzold g3}
- 29j20] 2 g Wloly] 4% TF2old

TS TR -
Hygn
(S4tcstm)
| =2 |
1. Soj717] 4 GFAe) Fo §Y Zarol
2. 99 Zarolqle] 4 B Bt Z7Fe] Al
719 5. 497
3, 9 xgrold wste] A4
PA e gFA
1. S0{717]

2 AToNE g Zgzolde] £k ttge Helel, ol @
49 A er BAstaAt it WA Sjdlie A ATREA e
2292~ - Wl7lole] Fehs 7kl i 2 Aed BlolH, 1 o] Tl
H7)ollo] SEA|H} 29 grte 27} F gl A Hols ¥
g 27fell thek arzo] At

AR f Tgzrolde] wote T wate] Ful wmi wo
* o] =Ee 20009 AR(LEHTIIEI 0] Yo FIATAY DS o}

P oI (KRE-2009-551-A00081).”



142 1 2012 =Z2tAZ235101=017 397

2 oAx B8t 717} Qe 2E3] tgEojhr]d s B2
oloME WAFF AT o] FofA|A] Gkt 11 o]l ZrolH 2}
2ARle] FAlE TRz Fal A 7S 2 £5el T ulliE
ol B, AL Zefzo] ApYolR ApHet 250 AALE ZF:
oM Foelal 7] wieoR AlsHrh

J-U

l>

F P20l Aol Boe] AR ZFofr ALGE A7IE
oelHele, E, 43 Zgolie] Fote wEg FAH A8d S
4 9% Fow %7}%2_ che Afolg ekl k. $elh e
e AFEe WALHN FE AR, ofF i tF £, 9%
S % U 1S T A, K] oA sl 25
20l FAE Forka A oItk o] AAde Felel el A2l

Aol =7 b Egh, FEAH o E= o} RIS, 53] A9
FEA Aok, B AFoie F2 o] A9 FEAS B3 =
Froh= g2 Aalvte] 143 FAdE Sgstuat Yo ZTgolA
27He sk, ol Y ZEold ke shue] FAloR $7
T o] & Bottk

B ATE gty sl wE Fgage] “FA o2 983t
ek, 1ol o3k f71A1A ] FolE shte] 4l &, el F4
< = wlA7E e ol A wiXEtaL itk olHel i
QAZEe] AMFAIAIGNRE EABR= AkaLe] 2wk opel Bdo &
AAA M IZIARS] o] Fejola} AL Hk, whebA] 2 Ao A

FAE olefst TAA UelE Agalel Y ZYroln ¥ 1AY

o)

%1104 =, Bl e Zd2old %;}o] )3 2 Aolg}. o
710l GAle] ATk el ghejo] gRFellx] ol ExbRl &
AAE FEtele Ake gk, 2 Oﬂ—?oﬂ/ﬂt— =2 )43 o

EAE 58 A Zyzolpe] AAEE FTHAY e doR
st AT AR BEE IA T /AR, WA (1) 48 Zgxold



o &3 ofEliely] g A WA el 20 HA g Y =
2o wohs Wlolle] &g ot 29)ke] RREVR RS of
T Aoe] Fete] 8 AFE Aefshs Aotk o dAFH =AW
oj3te] weke = %i«l el 7k 2 7EAE skl it
shupst o7 4 3 Zgrold S7hs Sl ARE] miEl
AT o= 20417] ol7Al= F1 ZRofe] A A7} v
A7) whEolet, Bk Tk weto] Al wjde] Falol Hs whd, &
H TR0l woke "l fiAjste] §18E fY ZFold At
AR ZHFRIOR JH H AU Bam 2] FHglo R Q1A H o
A7) ol
1 o (2 Eele] FHeM fY ZRofRe] e w5
AAE FF 8 Whes B4 - Bk ofgel wetE Alwristh
i, ®8A 7HAE Alshaat vk 2 ellis 2l ANE frY
=0l 2} F T Fohe] A AR 5, TS HoluaL

AP Ve 2 B e Aotk a5 9 AR

1H

AATRS A7folnt. & AT
2ol ksS4 254 ga g4l SAlolRhe e
o AEEA HE JA
238k S U3k Aw 22 o7t e Aol

»
ro
do
®
(K
o
[
2
)
&
%
2
=
%
B
of,
)
N

1) 29l Bohe Wele] oz selaoig ASHE ol & A4E, & e
olol Ak, Fele] eln]zi= 29l Fylso] AMgShE o], Zeatol, ofgkelo}
of Jelm o5 37 <loje] Welo® ¢ WE AFL WaTh Buo Uz 29
2 2YE gete B olel ofnle 29l AR Aol Zgo] B 1 gelew
& BEAES W



144 1 2012 Z2AZS0=07 H39%

B FollMe WA BAM #Hos f9 Zikroje] FA4dH 8t
Aol sl A,

fr Zgzolde] P4 A= <dole] B & uf AR-2n
T AN ARETR), ZgAE SR XA 422
Aol =7 37l9] Qo] o Bxakro] @ Aol (langages d'Oil),
T @ 3Foji(langages d'Oc) IE|al o] gz X gHPAlolT
(Franco- Provencal)o] QQJth3) I & TP AT Yo c‘ﬂ_oﬁﬂ% x
g2 AYHJL, 74 wre] WUAES o Ivtd] ¥4
Aojot §e] HAS AR HAAZFA FA=EL St o] 1L
v o= wmjQlol fi o] KoL AR ZgolE AESt
L EEgE makrol fAlel E8kE fAlEkaL e Aolth

7} ] ZRold =7t WellA] B ddojddte] dAle S7PEE o]
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gt 7 RISETEATE EE8b] whiteln), FEgl, o] 7 FEAlE (W]

AAA =) oM BT Zhake] A|2l#] o el AFstr 24ale] Aofxt
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2) ZR2vt SE7IRE AEs] o, T JE Yo W HE tE o ES
weit), nfaTo], ST 20|, Yajio, 50‘0% o] o] A7l Aoz
3t JEo| FRE glo] Tkt 1FF FIFo] “04 Ak AR - A, T
2ol 7o) Ao B3 AT - i} Y dojE FHow,, EEmzygashi=3,
A447, =z Asts]) 2003, p. 393.

3) alZHProjel Zrdol= 4o6d THaE wW2H AYGze] SEn|Age] A=yleie)
A Wi 71EE Aol glelolg A-83lHA] Hxl W) & dofo|t}, =
o] F FolR2 AREEE ol 57H ?ME zepo], olggolo], XaFEZo], ~FQl
o], Fafolojo]r X oj= gto], 270, AR Zro], YEZH], A=
uolo], elggarde] Fol 3 E} 01 Z 2292~ ZfolE oldElole} A Alet
AdollA] ALEEE dojz Zakof9) Olgﬂo}OH 3 gelolt). HE-ZolE
194171 Fabel] 9} sHEH o= QWA Hct WS HA, TAIA F8 ooy, o
2}, 2003, p. 279.
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Flandre et Région flamande
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EI Région wallonne
|:| Région linguistique frangaise

- Région linguistique allemande

* OlE{ull o|O|X|(www.tlfg.ulaval.ca.)

<3 |1 "Wl AoIXK|=>

wolole] el iR dolnze] & Aeld BANY EAlshe
22g)2s0]A)u, ol el 18] ThE gato] ANELh Helo] M8 2
9%} Zekzso] AL} % 9207} ARle] ol Ao vl FFale
= &5 Ao girh Al Qo] 6377k Hedel, 20,407} Zgol,
ogelolo] 6,5%s} 0.5%e] ZHolIE AMgakaL gle], Hlole] SR
U7t el ol A8AE FAoR AL SHEgth dl5d 4 9)
AAR, 7 olfurks Al dlojel #atol tig £3o] uhge] Hej 9)
7] wzole}. 2910l ThEskY w8} Qo BEshY wEAE
7 el 21 Ael ga gle} 24 A9 7 35 E3E BAZE 395l

4) HAUT CONSEIL DE LA FRANCOPHONIE, La fiancophonie dans le monde: 2004-2005,
ed. Larousse, 2005, p. 20.
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710]ARE, o] A oA AFHE E3te] Jal= FAHIR A&
A7lele] gt - T4 wlRy g B3l d =
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A7 2w 2™ e tis] 2 Aol Quaghebeur (Marc), Anthologie de la
littérature frangaise de Belgique, Racine, 2000, p. 13.



Répartition géographique des langues officielles en Suisse (2000)
1 Alemand
0 Francais
B etien
I omanche

S régions bilingues

gse italienn®

* OlE{Lll 0|0|X|(http://upload.wikimedia.org.)

<33 |I: 229 o] X|E=>

* OlE{4l o|O|X|(www.academia.hixie.ch,)

<TE Il 2HE HE X|E>
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FRE AYofx ZFgrolg U FEAR AMESE T TR
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Sz, BAREaE FHow,, TEAXGAT, A 137, FAIRGsh=Z, 2008, p.
143,
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e Al Fshee] 7Rl watella] AlztEo] 2902 e 1
2 BEE zExos AgE T gtk FAKCE B, 23olAE 2
Fols AMgShE Al Ayt glar, Avuke} 77k 29| 2rtE
< F2 Aluzelty, whH xglolR = (Fribourg) FHY W F
(Valais)x= 7Fe8 a7t 75 o Fal glo] 2i=old oz 259
[47F EAR AL & & AN BRstEAIE ok

Zrojd AT olEfgh AuH 8t A 17701] uje} 245l
o] Ao A&stele Aol Asltt. ol Zagojde] T4l Tt
M FEAE ZA| K] witel7]e sHANE, FolET vhE A9
= gk A9y FAEE 2k 7] wiEelok o] oAl ol
3 A HGGME FAlol & EHE 2317 AHE WA AsEa, A2oA
© 2902 2HERle] A9 FAFe TE A9 A tisk wdS A

o—
e,

3. wE ZEA0A oo Filld dd == €34
o] Aol WA ¥ Zgzol #3te] Aol A HEe

EAA P02 WA Avuidp, B A7l W07)dsh 2927
B 2Uid ofnle] F7lw AsHEs 19471604 A

xR Bt AT WAS FARA Wlo] £ofo] L w33}
Ael7712 sk Ade Wolde] 324 %4, & W7ot shel
& a7k AYEe A71sh AXSHE A $oo] okt Wrlelglow

A do] A 7Y Zks EehollA Hlofukar wgl W] Estolele

§) $31 makroll 2ate] sl i Ani F2 Moo el mRol B
(Gorceix Paul, Litérature francophone de Belgique et de Suisse, Ellipses, 2000)%}
M) 7)o zZgxo]A 3} A3, (Quaghebeur Mare, Anthologie de la littérature
frangaise de Belgique, Racine, 2006)-& s}tk
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&k A FHstaat sk AP A7 Zojt), wlebA W7o
S 1 Al FAAE Gure]o] 3k Fjlo] A=Rt 8k =
8ol WA S Tk 1?4—7’— 7]l 8ol AgAS Fofslr] ¢
) ofle] s Yol A=A ARE T W, oleld Age
=g vk 3R(André Van Hasselt, 180653~1874\3)7} €| 2 == ¢>~wlz}
=(Théodore Weustenraad, 1805%3~1849\d)2= A2t Al oJ8kS- Ui
7] wiEoltt. 2ejar Aok 28K (Grand) theke] molal A7Ed
o}g] B (Henri Moke, 1803~1849)7} LFFAl 3F2] £=x)<] Fo| 214
2B 9] kS oFE Malt}e] ARA| Le Gueux de mers(1827)2F "<42¢] #A]
Le Gueux des boisi(1828)S 3| 7 #slo] 7|1&2 nfdsluA}l 3l
th9) Jfex o F oW AFL Wr|of ¥IEe] ZAIE WU 54
AR A HIET Z8to] E7]olk= gAZE Atk 1867'd0] Eojxjof
A7l Z8te] Alx AFi0o] Fsh=tl, vk A F2(Félicien
Rops)7} é-@}* a3y, geor E3d A = F2H|(Charles de
Coster)®] F9&tavlof Aol A [a Légende d'Ulenspiegely'Volt}, o] 2}
R N N
o[w|2lE Weftl=dl “dE3rt

Zgzol 73 553 fAKRE We Ak W7ol ZtaHolA|
T d7]e] ApdFeles Zebae) gy w8 3)st FeEEe Aol 7
sk dE Y 7 dRy o] 25 g el 3%
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9) Quaghebeur (Marc), Anthologie de la littérature frangaise de Belgique, Racine,
2006, p. 22.

10) A2 & 32H o]F T shgo] FES wkol=d) TuEs I jowrs de solitudes
(18eodelel= Wi wdHel vl oAl THste] AR Hewes de
philosophies (1873 )0leh= A1E0 2 A2le] ALFe ol Ze 2} Sepa sz
H|(Octave Pirmez)o]ch,

11) % 5808 FAE o] 2 19417] "rel|e] o F2] Aol thell 22 &=
2ok,

12) 75 @Ry oll(Camille Lemonnier, 18841 3~1913\ )= Z7}olx} o<n|Hriz “wl
719l #5te] AlEF Le Maréchal des Lettres belges o2} E@lth, 1= ESHE2
E23) Soet A9r) oldel, 1006 Tel7)ol| w&slal L/Ecole belge de peinturey
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Contes flamands et wallonsy(18733)2hs 2833 TAE Sedan;(18714d), M7
ol Belgiques (1888d) S-°] It} Quaghebeur (Marc), Anthologie de la litérature
frangaise de Belgique, Racine, 2000, p. 43.

13) Biron (Michel), Za modernité Belge, Babor, 1994, p. 61.

14) 22 WEHE% A (Maurice Maeterlinck, 1862d~1949)% wl7]ojlo] AE oA 24
3 Wlel A} AlRlolat Sl wlehni 18 “Ee Aelsle] Nouveau
Shakespeare”2 A grt, Ie F2 Zgpro] Fahe-FoA] s 49 1911
ol e e ek} 7] Fa7 AES ATl E wke A4 el
Serres chaudess (1899)0]™, TAdlolxael W= pelléas et Mélisandes (1892)+=
detaur) Skt FFelSe] Aatoltt, g, Hold AR IE Ak AT
o)} Aol thgt HAlS TSl HAolES 1o AXNES 1930887 &2
HHe Bt

15) Zgzo]d 7HEEtigle] Ry wuA & Arle Zebde-sellth el
1950dt)e] AA7 = SEA e Fa ARde, FAFA, AATH S S
W okslEl WA, 1950dn] ERE SFEE A9 S48 AR BEdde] £9 A
Aol FAAY =AY
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< ARSJERE ofyg} N E AR ¥iskE = AlZIPF "ok FX
sltpAlg] o] g5 o = <lE FFHAAAE FUR=H], o] 54 &
£ sl 1S 2ga 8t EFe2e) el AP =l ol
A7IE gEoRut S £33 WE Polatat P ke o]
uFe B s Q,\,\_Ui ojAlE= EEhdRlE aFell FA el I
205 ARgste] £8 &S b ATk olfgk A 2 =Rl
EFE2R1F AgE T il ZRkze) oS 7T Hol, gE Zis
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P FAL, oluwiiy W7 Qle Zitol thek A5S Hal &
e HAE oAl A dvt. 1o JFFom A=z Aslel &)
7hdelle 2pple] argkat 2pale] A el thall Eglie B E i &
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Al ke oS A ‘W2 2T odyssée intérieure’ 0 2 H3}IA]
718X AR SR o] AL A AR Q] S 2AHA APAle] gk 2]}
AAdE BTkt

7)ol kol ko] FAdS [okskAbH, JHQIFole} vhekdo]

AN

i

>
fos o



2ha 3 ¢ o} dnkHow AgAgolet & uf, 7 A= FA7E
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S 7P & HolFe 54 F shul He Zleld o] JiAdolwt V1]
ds Mzels FAle] AH QIS M= 847 =, o] 84
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tl(Mertens) 12]al 222 4lksd e ZEAMZ o3igle] =8
e, 2ol Al glo] o5 oW FEHE YA, 1 Aldiell f
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o7 A& AQltk= F%30] Qlrk olejgh Argefr]e wl|o] £}
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16) AEE = F2H|(Charles de Coster, 1827\d~1879%)= S o] HRNoA efolytA|qt,
0 ol celgic} T ool kol ke Wlolel WSel g 13
A NEEste A1d Bekg sl 109e] 2 24l TERInAe] s
3 e I 28I AA [a Légende er les aventures héroiques, joyeuses, et
Glorieuses d'Ulenspiegel et de Lamune Goedzak au pays de Flandres et ailleursy
1860y $AR=H, o] A2 WS & ° W9 AR o Fuajgto] Hgdl
2R 164715 Wi ste] §hAlel tigk Ak e ZEolnh

17) v = Az =(Michel de Ghelderode, 1898 3~1962\d) Hl7]oj|o] JAlojlx] 248
om B ojnke wh=dl(adhémar Marens)oltt, 1 % A F W]
o] 71 Zast Falolat 5] mejste] Brbeirh, Wz ol 2ke
9] &Rl mYof=e ZE3t A, 7], SR R VS A A
o}, Tolxre] A ZekA| 25 ko] o|W|A| Images de la vie de Saint Frangois
d'Assise;(1927)8= 2F0 2 dA SR F3-& AFHoH, FAA59 ds
REEH S27kE F g Ao R & 2] guigk S| ghElelx ofF 4l
HA & Aol FA A NHARA T ASA] F FES WA
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L9l BeJd(Doyen Brideho|t}, 53], & 2Rlo] 2555 Gl A<
oA AES e 29219 a5 AT YES T 29221 F
AL sEskaat Aot

T o]F, =dl Bedo) il 53] Aeaint ople} ek I
i A AAAER BAS 7Ex Aal F2le] 2tz Ayl e]a
ARBIBIAIE 7t 2 a FA A Tl RS Wit At S

Zkddte] x| il Fued Byl F 2o LS 7he)Y)
=, ol F&e] myelr J7hg vk Folot, A g e d=
0|Z La Nouvelle Héloisey(1761'A)ol|4] WF3]d LA Xkalo] w|(%),
Z2|(Julie)e} Ad-Z=|(saint-Preux) o] Algo] e AL gk F7to]
ofugl Alg} olzke]l m3dlk o] Q= Lo g £3lEr)

F=d 1847] 2FEe] 32 292 AEH 7], 29129 #;
A Zejal I wjBe R Aoprle 2929l AR R HA| A
ek s Ztaat P rhselth 194171dkE 7t o] SAS 1E
sh= A998 AA7F AxEAoH wgh, AdElelrole] 7S FHAIst
stele 27HEe] 22 9le] ATR, oleldk A9l A W AlAT
o7} g9 2ojeks dizsE 8otk 1 5 opn|de TEE 5l

3t A Essai sur le mouvement littéraire; XA “BHE=2Q] romand”

p

18) Wjo}-Fo] = FH(Béat de Muralt, 16653~17400)2 ¥l 2ol QlojAME T
ol & & A Felolth I 1847] Zub TdEeld Zhlel] tig ¥
Lettres sur les Anglais et les Frangaisy(17253) 5 #3xglon, o] 22 =}l 1)
2] 3z} &elA As AHsta g A9k FRIF on|AE FA|sks I
= 7)ol ef= E3fell thadslr] fla 2912 Q1Eo] ZhAokehe el g5
Q) AT, TR, S48 71 AL Axee WIES Helvétsme'e] A&
Ao}, gk, o] A7} 210l ek rojlo] Haw Agloleks el 2
o] 75124]*4 3ol 2 7|15 3 2REolt}. Gorceix (Paul), Littérature francophone
de Belgique et de Suisse, Ellipses, 2000, p. 85.

19) =qll Hejdl(17573~18153)2 =] wste] 3& A3 E e AP} of

Ut 3ehe EeR o] ASIAToIN A GRS Wl AEe) T2 57

gL Y 2 29l ol
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= thEsld el ~9xe EAS eyt
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h= F8AKE 1849 A5 ARESElaL, Ao AXME Fal ste] EA
o= thE FHARI £ T, ol gl A2 T4l
Hele AR B 5 o

1047] k] 2= Bofe] HARE W) Sl ke A
Folsh ApaFelol] BAfE olFelE AR Y= Azdelops
29]2=9] A9 o TS F olFolE BRE2E wiES 5 fls Aol
O F el B e cheAw AKsl AAE FARL selel
A tisl] Al HES Hol 2= ko) Jlskel gk A
o] 3|Ho FFE = Wheelt

29l mope Eao] S |8 Al7lol oA Wolt gl
g AAES 2 whs Fdlell Solxoltt. o] A71e] tRH SeEe
ZE-Z(C.F, Ramuz)eld], 2= TR 2|9ele] AAl Lesprit des cahiers
vaudoisy 91X T8 gkl gk 2rle] Hafel AEAIAE BRlth 2
= A9lel A SRt Ale) e FHER Aole, w7, o], ol
3ok Ad) 20 B 5% S T Sohis stk o
o} o]zl e = el e 4 Hlofut ARle] Ao Hejla X
48 W Ao o] Belks Zelch, ol Qo] AAY BBolet
Al 29, 2 13 Teln aFe] nRE AREels) ook B A
o2 ALF-E3lA ARGt Aojd AAAAS FA)ETE 19 o)y

21) BlE= A=2da]d(Victor Cherbuliez, 18201 d~18991d)2] 2}Eof Sxkal= QA E-oiA]
= Azl w A Aol i), dzaEd dukede Al of Akl
ZoME Adule] ABo] vehdt) TzAElo} Wizl Le comre Kostiayolgh= A
2298 T qAY FA| Revue des deux mondesy o] WEsFon 1 248 &2
HEE ARSI 1 ol mgs FAle) ASez 1r el HUBID]
=HAct

22) olFol2 Z=(Edouard Rod, 1857d~19109)¢] ZHEe Alz®eoe} - 2%
o 9] 27] Avde WdE drle] Aol Hrt, 1580 ol2% A7 La Course
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Verdures de la nuity 19453, "& t)329] @) Le Chant de la grande Dixances
1965\, MH-HY A7) Le Match Valais-Judéey1968'd, T3] wgle] 1150] Les
Maquereaux des cimes blanchesy1976: 0] lom @7]of] ohfjol Fz} ®lofA
A A dhE v A3 gl bid, p. 123,

32) Ibid., p. 122,

33) Ibid, p. 124.
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Gorceix (Paul), Littérature francophone de Belgique et de Suisse, Ellipses, 2000,
p. 127.
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(Résumé)

Etude sur la littérature décentrée dans des
pays francophones en Europe

— A propos de la littérature belge et suisse

francophone -

JUNG, Nam-Mo

L'objectif de cette étude est dappréhender la littérature francophone
en Europe a partir de ses prémices jusqu'aux €crivains contemporains
décentrées qui se trouvent a l'écart de Paris ou du mouvement
littéraire francais.

En vue de connaitre ces sujets nous avons choisi d'adopter un plan
en ftrois parties: 1, “La formation du pays et les prémices de la
littérature dans des pays francophones en Europe”, et 2, “L'identité de
la littérature francophone dans les pays francophones en Europe”, Enfin
dans la derniére partie nous nous nous intéressons aux “principaux
écrivains décentrées d'aujourd'hui.”

Dans notre étude nous allons donc voir tout d'abord une bréve
histoire de la littérature de deux pays francophones, la Belgique et la
Suisse: par exemple, En Belgique I'histoire littéraire commence a
partir du Moyen Age, mais la littérature belge n'a véritablement vu le

jour quau début du 19e siécle, Car en 1830 la Belgique est devenu



indépendante et entre dans l'histoire mondiale. Ainsi, notre présente
étude a pour objectif de connaitre principalement le 19¢ et 20e siecle
pour la littérature francophone en Europe.

Par cette étude nous connaltrons les efforts entrepris par les
écrivains de ces pays en vue daffirmer leur identité littéraire et nous
entrerons dans 1'univers romanesque de quelques auteurs francophones,
Ainsi de Jacques Chessex (écrivain de Suisse romande) qui a consacré
plusieurs de ces romans & sa ville natale de Vaud. Avec une puissance
dimagination et de détails, il raconte sa ville, fait le portrait des
Vaudois, Cela lui vaut ainsi d'étre le principal écrivain décentré
d'avjourd'hui, le plus connu dans le monde des auteurs vivants de

Suisse romande,

F A o] : 49 =ZF2o]d(Europe francophone), 7)o &3t
(Littérature belge), 29|12 Esh(Littérature suisse), L=

(Wallon), 2% =(Romande), B 7]dl(Belgique), 292

(Suisse)
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1. Préface

On sait bien que la langue québécoise a ses particularités, Celles-ci
s'expliquent par le québécisme, Surtout, pour les traducteurs du
frangais, le québécisme formerait obstacle a la traduction des oeuvres
littéraires québécoises, Cet obstacle vient non seulement des
différences sémantiques entre les langues francaise et québécoise,

mais aussi des différences culturelles, quelquefois intraduisibles. Si la

* Ce texte est une version remani€e et complétée de notre communication présentée
au Colloque International  {Québéc/Corée : autour de la traduction) qui s'est tenu
du 15 au 18 novembre 2007 a l'Université Korea.
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plupart des mots québécois se comprennent aisément, d'autres ont
des significations spécifiques au Québec,

Notre intérét se portera donc sur quelques points dont on doit
tenir compte quand on traduit les oeuvres québécoises en d'autres
langues. Nous considérons Maria Chapdelaine de Louis Hémon
comme un exemple représentatif, De fait, la raison pour laquelle
nous avons choisi ce roman canadien-frangais, c'est d'abord qu'il est
considéré comme une oeuvre importante, au tournant du siecle ol
I'américanité et l'américanisation empi€tent sur la culture populaire
québécoise et font oublier l'origine, qui est {un témoin de 1'dme
canadienne-frangaise) et un plaidoyer pour le maintien d'une société
traditionnelle, Deuxiémement, ce roman contient des québécismes
qui échappent & l'usage habituel du frangais et dont la plupart n'ont
pas d'équivalent en frangais commun et qui nous aménent a réfléchir
sur le contexte culturel et linguistique afin de les comprendre
correctement, Clest a ces deux éléments que nous consacrons notre
étude.

Selon Arpad Vigh, notre auteur du roman {a porté a la perfection
cette maniere d'écrire que les auteurs canadiens-francais ont
pratiquée couramment au XIXe siecle et en a fait son style personnel
dans ce roman) V. Ce critique a méme tenté¢ de dire que Maria
Chapdelaine se révele comme (la défense et l'llustration des vertus
canadiennes-francaises,(...) étroitement liées & la valorisation littéraire
d'un certain vocabulaire) 2, Le fait que le romancier reproduise le
francais québécois de facon trés nuancée et fournisse un inventaire

foisonnant de québécismes et demplois locaux a pu sembler

1) Arpad Vigh, L'écriture Maria Chapdelaine, Sillery, Septentrion, 2002, p. 10,
2) Ibid., p. 77.
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s'inscrire dans cette perspective,

Et donc, dans cet article, nous nous proposons de recenser les
québécismes dans ce roman québécois, de préciser leurs sens qui
permettra de relever l'écart entre la signification québécoise et la
signification frangaise. Ce qui nous, sans doute, permettra aussi de
pouvoir chercher les faux-sens ou les contresens dans la traduction
que peuvent entralner les québécismes et de montrer les difficultés
de traduction des oeuvres québécoises pour ceux qui ne sont pas,

surtout, francophones.

2. La signification du québécisme

Quel sens ont les québécismes pour les traducteurs ? Pour répondre
a cette question, il faut d'abord préciser ce qu'est un québécisme. De
fait, depuis le XIX® siécle jusqu'a aujourd'hui, les québécismes ont fait
l'objet de perpétuels débats linguistiques au Québec. Donnons tout de
suite la définition du québécisme en s'appuyant sur celle de Arpad
Vigh : (Par québécisme, nous entendrons 1'usage particulier d'un mot
ou d'une expression qui fait partie du Québec & un moment donné
de son évolution linguistique, tout en ne faisant pas (ou plus ou pas
encore) partie de ce qu'il convient appeler le francais commun
(standlard pour certains)) 3). Clest-a-dire, ce terme qui consiste en un
fait de langue caractéristique émanant du Québec entretient un
rapport obligatoire avec le frangais commun qui était la norme

comme modele du bon usage de la langue au Québec., En général,

3) Ibid,, p. 140,
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composé de mots inventés, de mots archaiques, de mots empruntés
aux autochtones et aux anglophones, le québécisme désignait des
réalités nord-américaines (québécoises). On aurait donc besoin de la
langue québécoise pour décrire le milieu de vie québécois,

En effet, en tant que communauté politique et culturelle distincte,
qui a suivi une évolution particuliére, qui affirmait son identité a
travers la langue francaise de France qui est sienne depuis le XVII®
siécle, le Québec se doit dexercer son droit de propriété sur la
langue frangaise et dassumer pleinement sa différence tout en
affirmant son appartenance a la francophonie. Clest pourquoi le
changement de qualité de la langue était ressenti, aux yeux des élites
du XIX® siecle, comme nuisible au maintien de son identité politique
et culturelle, Clest dans cet optique qu'ils ne voulaient pas accepter
ces divergences et qu'ils ont lancé un projet d'aménagement
linguistique pour garder le frangais de bon aloi qui était considéré
comme langue officielle. Ce projet est soutenu par les gens qui
veulent ajuster le diapason linguistique du Québec a la tonalité du
frang¢ais commun, du frangais de 1'Hexagone. Cependant ce genre
d'attitude quelque dénégatoire semble aujourdhui étre moins
fréquent. La politique linguistique du gouvernement québécois vise a
établir le francais québécois standard, méme si ce projet serait un
processus trés long, trés imparfait, Et surtout l'usage de québécismes
dans une terminologie francaise de qualité est dliment reconnu par
'Office de la langue frangaise. Par ailleurs, cet usage ne cesse de se
développer dans les oeuvres littéraires, Mais cette tendance favorable,
si l'on veut, a l'usage de québécismes n'entraine aucunement sa libre
extension dans tous les domaines. Cette question linguistique est

beaucoup plus large et complexe, Le débat est toujours d'actualité,



Une note sur la traduction des romans québécois B 177
3. Le québécisme et I'esprit québécois

Le roman québécois est né sous la dictée de l'idéologie nationale au
XIX® siécle et les romanciers ont pris I'histoire et la langue francaise
comme les objets de pouvoir rétablir les solidarités élémentaires apres
la Conquéte, A I'époque, méme si les québécismes n'ont pas été
acceptés par les autorités, les romanciers ont voulu aussi restituer cette
langue québécoise en tant que (langage hérité du pass¢) et ils ont
dispos¢é de leurs romans qui ont fait une large place aux québécismes,
Comme 1'a bien analysé¢ Arpad Vigh, ils {multipliaient les définitions
jusquaux notes parfois treés savantes en bas de pages, (...) qui
donnaient par endroits a leurs textes l'apparence de véritables
manuels de vulgarisation culturelle a l'usage de ceux qui, en plein
aliénation sociale, semblent avoir oubli¢ leur identité linguistique) 9,
Témoins Antoine Gérin-Lajoie, Philippe Aubert de Gaspé pere et fils,
Pierre-Olivier-Joseph Chauveau et Louis Hémon, etc. Arrétons-nous
un moment sur l'expression, (leur identité linguistique) , c'est-a-dire
l'identité linguistique du peuple qui nous conduit a réfléchir sur le
statut du québécisme au Québec.

Le Québec a connu longtemps I'évolution de la langue francaise.
Cette évolution a donné la naissance aux québécismes. Les mots
subissaient une mutation de sens. Le climat québécois qui influe sur
la formation de l'esprit propre au Québec, aurait un réle primordial
dans cette évolution, Le québécisme est donc le produit de l'esprit
québécois, qui fait la force du Québec. Le québécisme peut étre un

ressort de pouvoir en se différenciant des autres cultures, méme de

4) 1bid, p. 60.
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celle de la France et constitte une des plus belles preuves de
lidentité culturelle de la société québécoise, Méme s'il n'a jamais
obtenu son statut de langue officielle, il évoque le milieu culturel de
l'ancien peuple québécois et traduit son ame car les québécismes
appartenaient principalement a la langue du peuple, Comme l'ont
indiqué Luc Lacouriciere et l'abbé Félix-Antoine Savard, c'est cette
masse anonyme qui a développé des particularités régionales sur le
plan de la phonétique, du vocabulaire et de la syntaxe. Ces
particularités de la langue se traduisent par une grande variété des
concepts, des images et des signes chez le peuple québécois, L'esprit
de ces particularités se refléte dans toutes les traditions du conte, de
la chanson, de la 1égende et du mythe du Québec, Ce n'est donc pas
par hasard que les romanciers du XIX  siécle s'appuient sur le
folklore et I'histoire pour rétablir la conscience collective qui s'effrite
apres la Conquéte. Le folklore qui représente I'dme populaire et la
tradition était une bonne matiere pour recourir a l'origine qui évoque
{le bon vieux temps) : l'histoire qui est une reconstitution du
passé était 14 pour relater des faits historiques, Dans le folklore, on
découvre son entité et son génie avec ses idées, ses moeurs, ses
sentiments, ses inventions, ses expressions. Dans l'histoire, méme
lorsqu'elle place le peuple au centre de son récit, elle n'en fait qu'un
8tre abstrait, Bien que ce soit {ce peuple qui lutte depuis le
commencement) © dans l'histoire du Québec, il ne demeure qu'

{acteur qui serait toujours le méme [et] apparait de temps en temps

5) Luc Lacouriciére et l'abbé Félix-Antoine Savard, {Le folklord et I'histoire) , Les
Archives de Folklore 1, Montréal, Fides, 1946, p. 24.

6) Fernand Dumont, Genése de la société québécoise, Québéc, Les éditions du
Boréal, 1996, p. 288,
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sur la scéne pour regagner aussitdt la coulisse) 7, Clest ainsi que
"T'histoire imaginaire' ou le peuple québécois occupe le personnage
principal et héroique se présente dans le roman. En un mot, le
folklore vient {compléter des liens subtiles, des causes secrétes, des
sources cachées, bref, tout un mystérieux et trés compliqué systeme
de forces et d'influences qui jouent vitalement dans les profondeurs
de Tl'histoire) 8. Plusieurs romans en témoignent, Par exemple,
Joseph-Charles Taché rejoint les romanciers cités plus haut avec des
contes folkloriques présents dans son roman Forestiers et voyageurs '
roman historique de Napoléon Bourassa, jacques et Marie qui se
fonde sur un conte populaire transmis oralement dans 1'Acadie.
Comme le peuple, cette masse anonyme qu'on n'a jamais définie
dans I'histoire du Québec, et une entité politique qu'on sent toujours
présente dans l'ombre des événements ou dans le tumulte des
batailles, la langue du peuple n'a pas semblé trouver la place qu'on
lui devait, malgré les efforts qu'ont faits les folkloristes et les
romanciers, Si la langue est un systeme de signes verbaux propres a
une communauté dindividus qui lutilisent pour sexprimer et
communiquer entre eux, si le québécisme est un des moyens de
communication propre aux québécois, il peut étre considéré comme
une norme culturelle de base. On ne devrait pas enterrer ses
différences verbales afin de bien se faire comprendre, Il n'est pas
{I'Etranger) du Québec. Si les québécois proclament avec fierté
leurs différences sociales et culturelles sur le plan linguistique, c'est
que, dans un certain sens, le québécisme pourrait assumer un rdle

important qui consiste a débarrasser les québécois de la pensée que

7) Ibid,, p. 289.
8) Luc Lacouriciére et l'abbé Félix-Antoine Savard, op,cit., p. 15.
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le Québec n'est qu'une région de la France. Clest un frangais qui
porte les marques de son pass€, de ses luttes socioculturelles et
historiques, traduit l'identité typiquement québécoise et sait nommer
les réalités québécoises.

Clest dans cette optique que les traducteurs doivent tenir compte du
facteur de la différence linguistique comme créateur, 1égitime et inévitable
dans le contexte québécois, lorsqu'ils tentent de traduire des oeuvres
littéraires québécoises qui comportent des québécismes. Autrement dit, ils
doivent les repérer, les traduire correctement pour que la langue

québécoise ne chante plus ses {blues) dans un pays étranger,

4. Les québécismes et Maria Chapdelaine

Alors, comme nous l'avons dit précédemment, nous voudrions
présenter le roman de Louis Hémon, Maria Chapdelaine et plusieurs
québécismes que l'auteur y utilise. Admettons tout d'abord que Maria
Chapdelaine de Louis Hémon est un des classiques incontournables
de la littérature québécoise, Sans cesse réédité et traduit en plus de
vingt-cing langues depuis sa premiére parution en volume en 1916,
ce roman était longtemps considéré comme une représentation
symbolique du Canada frangais traditionnel ou {rien ne doit mourir
et rien ne doit changer) 9. Le mythe de Maria Chapdelaine vient en
grande partie de cette signification d'immortalité a laquelle croit
I'héroine Maria et qu'on préte au texte de Hémon, Par contre, ce

privilége dont a joui le roman dans la littérature québécoise a été

9) Louis Hémon, Maria Chapdelaine, Montréal, BQ, 1990, p. 194.
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interprété, selon certains critiques, comme un droit usurpé par le
discours du pouvoir : autrement dit, {l'élite soi-disant éclairé, militant
pour le respect quasi intégral du passé dans le présent) 100 I'a
transformé en code de vie national pour maintenir une société
traditionnelle, Avec son auteur, Maria Chapdelaine était donc accusé
d'avoir retardé le développement socio-€conomique du Québec. Maria
Chapdelaine a fait longtemps l'objet des préoccupations des critiques
dont les jugements se fondent souvent sur les idéologies du temps.

Il est vrai qu'une oeuvre littéraire devenue célébre peut étre lue de
facon différente selon les lecteurs et suivant les milieux et les
époques. Les critiques peuvent en profiter pour la mythifier ou la
démystifier/démythifier, Mais le roman est un roman, Méme si ce
roman canadien frangais avait en effet une fonction documentaire ou
ethnographique, comme l'analyse Aurélien Boivin, {Hémon a écrit
un roman et non un documentaire sur le Québec) 1D,

Maria Chapdelaine trouve en Aurélien Boivin et Arpad Vigh des
critiques impartiaux, sans utiliser le prisme des idéologies qui en ont
fait, défait et maintenu la réputation, Le premier met l'accent sur (le
réalisme étonnant) du roman qui I'améne a affirmer que l'auteur

{était sans doute le premier écrivain a saisir toutes les dimensions
du drame humain qui se jouait dans les pays de colonisation du
Canada francais) 12). Le second considere aussi ce livre comme un

témoignage. Ce témoignage se rapporte aux fagons de parler et d'agir

10) Normand Villeneuve, (Le mythe de Maria Chapdelaine ou l'apologie d'une
société traditionnelle) , Le mythe de Maria Chapdelaine, Montréal, Les Presses
de 1'Université de Montréal, 1980, p. 187.

11) Aurélien Boivin, {Maria Chapdelaine ou 1'éloge de la survivance frangaise en
Amérique) , dans Pour une lecture du roman québécois, De Maria Chapdelaine
a Volkswagen Blues, Québec, Nuit Blanche, 1996, p. 29.

12) 1bid,
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des gens de cette époque. Ces facons de parler et dagir qui
expliquent les particularités du Québec ont attiré notre attention. Les
découvertes et les observations de l'auteur le conduisent ainsi a
apporter quelques lumiéres nouvelles non seulement sur la composition
de Maria Chapdelaine, mais aussi sur la signification et la portée de
cette oeuvre, En explicitant avec slireté et précision un milieu culturel
par l'analyse du vocabulaire québécois de Louis Hémon qui s'en était
imprégné, il tente de révéler ce roman comme {une affaire de
retrouvailles entre un exilé volontaire(Louis Hémon) et la langue de sa
communauté de réve, une langue de paradis perdu) 13),

Certes, les expressions, (la langue de sa communauté de réve, une
langue de paradis perdu) qui désignent les québécismes pourraient étre
considérées comme exagérées, mais si l'on consulte sa biographie, ses
correspondances et ses autres oeuvres, on arrive a comprendre pourquoi
Arpad Vigh a choisi ces expressions, Bien siir, cet article n'a pas pour
but d'analyser son travail. La raison pour laquelle nous accordons de
l'importance a son oeuvre critique est la suivante : ces études font
allusion au fait que le manque d'une connaissance conceptuelle des
québécismes conduit a I'incompréhension du texte et & des imprécisions
dans la traduction. Selon nous, pour les traducteurs du frangais, le
québécisme formerait un obstacle a la traduction des oeuvres littéraires
québécoises, Cet obstacle vient non seulement des différences
sémantiques entre la langue francaise et la langue québécoise, mais
aussi des différences culturelles, quelquefois intraduisibles,

Comme d'autres romans québécois du XIX® siécle, ce roman

comporte des québécismes qui échappent a l'usage habituel du

13) Arpad Vigh, op.cit., p. 23.
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francais et qui nous ameénent a réfléchir sur le contexte culturel et
linguistique afin de les comprendre correctement.

Présenter tous les québécismes du roman n'aurait aucun sens ; cela
nécessiterait des centaines de pages. Nous nous proposons donc de
recenser plusieurs dizaines de québécismes dans ce roman
québécois, en nous appuyant sur le glossaire fait par Arpad Vigh, et
d'en préciser le sens, ce qui permettra de relever 'écart entre la
signification québécoise et la signification francaise. On peut
rencontrer au moins deux types de québécismes qui peuvent étre a
l'origine de faux-sens ou de contresens dans la traduction : le
premier, des termes d'un usage inhabituel ou vieilli en francais

commun ; le second, des américanismes,

41, Termes d'un usage inhabituel ou vieilli en frangais commun

Selon l'analyse d'Arpad Vigh, sur les 285 québécismes que l'on a
recensés dans Maria Chapdelaine, environ 60% viennent de la vieille
Europe sous forme d'archaismes et de régionalismes!4). La plupart
des mots vieillis possedent une forme signifiante en frangais commun,
mais avec un sens trés différent par rapport a leurs homonymes, Par
exemple, le terme de reégne a plusieurs sens. Mais dans Maria
Chapdelaine, ce mot a le sens de viel5) au Québec a 1'époque que
les lecteurs d'aujourdhui pourraient difficilement identifier. II en est

de méme pour les québécismes adon(hasard, chance)l®), brunante

14) 1bid,, p. 149.

15)  {(...)gratter toujours le méme morceau de terre, d'année en année, et rester 13,
je n'aurais jamais pu faire ca tout mon régne...) (Louis Hémon, Maria
Chapdelaine, op,cit., p. 48). Cest nous qui soulignons, Et aprés, nous marquons
la page juste aprés la citation,
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(crépuscule, tombée de la nuit)l?)| etc,

1) s'adonner (convenir) : {Clest une belle paroisse et qui m'aurait
bien adonné) (p. 36).

2) le bas et en bas de (a l'est) : (Il parait que dans le bas du lac
il y a des gens de la méme paroisse qui se sont fait des proces
les uns aux autres) (p. 84).

3) chars (tramway) : <(...) il y avait eu un accident a la «track»
qui n'était pas encore réparée, et les chars ne passaient pas)
(p. 110).

4) corder (empiler) : (Il ne restait plus qu'a corder le bois fendu
dans le hangar accoté a la maison, a l'abri des grandes neiges,
en piles imposantes...) (p. 97).

5) fleur (farine) : {Le lundi matin on ouvrait une poche de fleur
et on se faisait des crépes plein un siau,..) (p. 68).

6) guére (beaucoup) : (Il n'a pas changé guére) (p. 25).

7) régne (vie) : {Cest peut-étre péché de le dire; mais tout mon
régne, jaurai du regret que ton pére ait eu le gofit de mouver
si souvent et de pousser plus loin et toujours plus loin dans le
bois...) (p. 30).

8) resté (fatigué¢) : (Et puis quand on a réussi 4 remetire les
vaches ou les moutons au clos et a relever les clOtures de
pieux, et qu'on rentre, bien resté, on trouve la soupe aux pois
refroidie et pleine de mouches...) (p. 139)18),

On peut relever dans le roman, entre autres, certains régionalismes

16) {Cest un adon de fait, car voild longtemps que je ne t'avais pas vu...) (p. 25)

17) {C'était 4 la brunante, et tout & coup j'entends Laura qui crie...) (p. 184).

18) le haut et en haut de (a l'ouest), de méme (sembleble), ordinaire (repas) pareil
(tout de méme), pont (étage), quai (appointement), savane (marécage), etc,
peuvent €tre compris dans la méme famille.
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qui n'évoquent rien en frangais commun :

9)

badrant (génant) : {Des maladies de mémes, dit-il, qu'on ne
sait pas bien ce que cest, c'est plus badrant pour un médecin

qu'une affaire grave) (p. 166).

10) bardasser(s'agiter) : {Reste sans bouger, ben a l'aise, au lieu

de bardasser tout le temps entre les couverts et d'empirer ton

mal) (p. 158)19.

11) dret(droit) : <(...)les sauvages ont dit que ses pistes s'éloignaient

de la riviére Croche, qu'il avait suivie, et s'en allaient dret vers le

nord) (p. 118).

4 2. Américanismes

Les Américanismes représentent €galement une partie importante

des fagons de parler, en vertu du fait qu'ils constituent un apport

important et original & la langue québécoise. Ce sont bien sfir des

mots
avec

D

2)

3)

4)

et des expressions qui ont été créés sur le continent américain,
une forme ou un sens inconnus en Europe,

adon (hasard, chance) : {Clest un adon que je vous rencontre,..)
(p. 25).

brunante (crépuscule) : {C'était pareil & une grande flamme-
lumiére apergue dans un pays triste, a la brunante, une promesse
éclatante vers laquelle on marche,..) (p. 154).

blcher (abattre des arbres) :  Esdras et Légaré prirent leur hache
et blichérent pendant trois jours) (p. 96).

capot (manteau de fourrure) : {Le pére Chapdelaine arrachait

19) chousse (souche), siau (seau), etc. peuvent étre compris dans la méme famille,
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les glacons formés sur sa moustache, retirait lentement son
capot doublé en peau de mouton,..) (p. 99).

5) écarre (bord escarpé, cotr d'une riviere) : £(...), la mére s'est
mise a voyager a la riviere avec une chaudiére dans chaque
main, remontant ['écarre huit et dix fois de suite avec ses
chaudiéres pleines...) (p. 183).

6) engagé (employé) : (Ils s'y mirent en effet sans tarder, avec
l'aide d'Edwige Légaré, leur homme engagé) (p. 54).

7) habitant (cultivateur, fermier) : (Il n'a pas envie de garder la
terre et de se mettre habitant, interrogea le pére Chapdelaine)
(p. 70).

8) noroud (vent du nord-ouest) : {Si le noroud tient jusqu'a
demain, on pourra commencer, pronongait-il) (p. 83).

9) rang (concession) : {Ceux qui venaient des rangs, ces longs
alignements de concessions a la lisiere de la forét, détachaient
I'un aprés l'autre les chevaux rangés...) (p. 24)

10) sudet (vent du sud-est) : {Le sudet a pris, prononga le pére

Chapdelaine) (p. 44).

Ces quelques exemples suffisent, & notre avis, & démontrer qu'il

existe des faits de langue spécifiques au Québec,

5. Conclusion

Nous voudrions conclure notre article en faisant une proposition

aux traducteurs qui traduisent des oeuvres de leur pays en frangais.
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Par exemple, grice aux traducteurs éminents et traductrices éminentes
coréens, plusieurs oeuvres littéraires coréennes traduites en frangais
se sont fait connaitre en France. La plupart des oeuvres littéraires
coréennes comportent des expressions vernaculaires, L'usage de ces
expressions vernaculaires donne de la saveur au style et met en relief
la réalité des oeuvres littéraires coréennes. Cependant, c'est un travail
difficile de les traduire correctement au niveau du contexte culturel,
Cette difficulté de traduction risquerait de faire perdre la vraie valeur
des oeuvres coréennes, A notre avis, les québécismes pourraient étre
une solution A ce probléme car les archaismes et les régionalismes
qui ne sont pratiquement plus usités dans lensemble de la
francophonie mais sont toujours bien vivants au Québec, étaient des
tournures et vocables utilisés jadis dans les parlers populaires dans
plusieurs régions francaises. Les américanismes dont la plupart sont
des mots inventés méritent aussi d'@tre la langue de traduction
légitime si on n'a pas d'équivalent en frangais, puisqu'ils répondaient
sinon parfaitement, au moins correctement aux besoins spécifiques de
la société québécoise. Pour conclure, si nous tentons d'adopter les
québécismes dans la langue d'arrivée, nous pourrons ainsi non
seulement élargir notre connaissance du frang¢ais, mais aussi ressentir
I'ame de l'ancien peuple québécois qui était fier de parler le frangais,
langage propre dont l'historique fait grande partie de lhistoire du
Québec, Clest une des raisons pour lesquelles les québécismes
pourraient étre trés utiles aux chercheurs des études francaises et aux

traducteurs qui traduisent des oeuvres de leur pays en frangais.
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25) 1bid,, p. 325,

26) Ibid., p. 223.

27) Ibid., p. 224.

28) Celia Britton, “Collective Narrative Voice in Three Novels by Edouard Glissant”, in
Sam Haigh (edited by), An Introduction to Caribbean Francophone Wiiting:
Guadeloupe and Martinique, Oxford/New York, Berg, 1999, p.135.

29) Edouard Glissant, Lintention poétique, Poétique II, 1997(1969), p. 181.
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Le pass€, notre pass€ subi, qui n'est pas encore histoire pour
nous, est pourtant la (ic)) qui nous lancine, La tache de
I'écrivain est d'explorer ce lancinement, de le <«révéler» de
maniére continue dans le présent et l'actuel, Cette exploration
ne revient donc ni A une mise en schémas ni & un pleur
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d'abord un arriére-pays culturel ancestral. C'est ce que j'appelle
une vision prophétique du passé.3)
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31) Edouard Glissant, 1997(1981), p. 226-227.
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32) Ibid., p. 227-228,

33) Ibid., p. 273.

34) Celia Britton, “Opacity and Transparence: Conceptions of History and Cultural
Difference in the Work of Michel Butor and Edouard Glissant”, French Studlies,
V. XUX N. 3, July 1995, p. 315.
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AP Ae] B Gitel el Aeld a wete] o WA
oz “Bldd&A discontinu™3¢] AAL zk=th wleEbA Luciano C.
Picango7} Walzo] AAA kel FZ o] ofye} AHE o] Fo31730)
ole] S Flefolie Fulo] Hol slor] BHaA] ghe Exio] 1
i), SEPde Mgl APl zh= BEd, AAET AlEA Ak
upek £31 A wlE ofzejztelM A olFE B3k okxelrt
JNES FH|gh 7]l ofxjete] £3tE APATT= A2 wi

La ou, par exemple, dans une communauté ethnique sur le
continent américain on a conservé la mémoire des chants
d'enterrement, de mariage, de baptéme, de joie, de douleur,
venus de l'ancien pays, et qu‘on les chante depuis cent ans et
peut-€tre plus dans diverses occasions de la vie familiale,
I'Africain déporté n'a pas eu la possibilité de maintenir ces
sortes d'héritages ponctuels, Mais il a fait quelque chose
d'imprévisible a partir des seuls pouvoirs de la mémoire,
c'est-a-dire des seules pensées de la wace, qui lui restaient : il
a compos¢ d'une part des langages créoles et d'autre part des
formes d'art valables pour tous, comme par exemple la musique
de jazz qui est re-constituée a l'aide d'instruments adoptés, mais
a partir d'une trace de rythmes africains fondamentaux, Si ce
Néo-Américain ne chante pas des chansons africaines d'il y a
deux ou trois siecles, il ré-instaure dans la Caraibe, au Brésil et
en Amérique du Nord, par pensée de la trace, des formes d'art
quil propose comme valables pour tous, La pensée de la trace
me parait étre une dimension nouvelle de ce quil faut opposer
dans la situation actuelle du monde a ce que jappelle les

pensées de systeme ou les systemes de pensée. 37)

35) Edouard Glissant, 1997(1981), p. 273.
36) Luciano C. Picango, Vers un concept de littérature nationale martiniquaise, New
York, Peter Lang, 2000, p. 45.
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37) Edouard Glissant, 1996, p. 16-17.

38) ShAlRt Qlelels wise] oiibe] Fukg olmeplol 2= Azeks wel Felde
o] ofxePl 7S ZFst FhElEs] Aeld Gate] ARE FHeth o,
Shireen K. Lewis, Race, Culture, and Identity: Francophone West African md
Caribbean Literature and Theory From Négritude to Créolitité, New York,
Lexington Books, 2006, p. 70.

39) Christiane Albert, “Temps, histoire et récit dans la Case du Commandeur
d'Edouard Glissant”, in Yves-Alain Favre, Antonio Ferreira de Brito (sous la
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direction), Horizons d’Edouard Glissant, Actes du colloque international de Pau,
Octobre 1990, Biarritz, J. & D. Editions, 1992, p. 333.

40) Dominique Chancé, L'auteur en souffiance, Paris, Presses Universitaires de France,
2000, p. 8.

41) Luciano C. Picanco, op. cit., p. 64.

42) Edouard Glissant, 1997(1981), p. 305.

43) Armand Nicolas, op, cit., p. 144.

44) 1bid., p. 159.

45) Ibid., p. 166-167.
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46) 1pid., p. 173.

47) Edouard Glissant, 1997(1981), p. 113

48) 12J3ke] 1685d9] 591 e SIS oSl 23S FF3lo} =

o7 23S Y7o o]&t}. Armand Nicolas, op, cit., p. 162,

49) bid., p. 163,

50) Edouard Glissant, 1997(1981), p. 114.

51) Armand Nicolas, op. cit., p. 162-163.

52) Ibid., p. 168.

53) 1bid,, p. 190,

54) Edouard Glissant, 1997(1981), p. 114
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La résistance violente, c'est le marronnage, phénoméne
absolument généralis€ dans la zone de civilisation caraibe. Le
marronnage a déplacé une petite partie des esclaves des
Plantations; le résultat en est que les premiers marrons sont en
fait les premiers planteurs parcellaires, ceux qui sont implantés
dans les hauteurs,57)
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55) Armand Nicolas, op. cit., p. 169.
56) Ibid., p. 170.
57) Edouard Glissant, 1997(1981), p. 116,
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Le marronnage est une opposition sociale, politique, et
culturelle, que les historiens colonialistes refusent le plus
souvent de considérer comme telle. Mais nous avons souligné
qu'il a souvent été a l'origine de la formation de véritables
sociétés organisées, quil a presque toujours précédé les
combats en ligne et les guerres de libération nationale, qu'il a

fini par engendrer des réflexes culturels et intellectuels féconds,

58) Armand Nicolas, op. cit., p. 186.
59) Ibid,, p. 187-188.

60) 1bid., p. 188-189.

61) Ibid., p. 190.
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et quavjourd'hui, les déferlements et les débordements des
camavals dans nos régions sont peut-€tre le souvenir et le
recommencement du seul jour de l'année ou les esclaves des
Plantations pouvaient courir sans risque hors des limites de
celles-ci, par une sorte de marronnage festif et fugace, a la fois
joyeux et tragique,©2)

SRime] B AB) A o]l A A el 3HA] ARRIH 2
o] APl tiAlE 29 Bo1E AR a2y 54
o @5 &3] 2AshE FE A P 71deldlen, dA

oMo Bt ZuA s Ao s Aadatelon], Ealdo]
3 A9l T2 WS ATl wEWeH, eed g
A oA Yeps 7] St ek g ol ] =
dSo] Uxo] 24| 718 AAHS] GF BAlo] 271 H|FH
o] o) oS T A reg ¥ flo] Gy 4
= & 3o Fdgh ol gk 33 HEolHE S vEe A
B

4

HriFe] exigte] WO BT Bshe AEolol sk 91
SlolAjt slmiate] Skl shtel FA4 A% Wslol. 17
sto] Felge GFe Hele Adelao] FUT FH oI AuE
ool theh AT AP} FAH Ave] W & oIl

el Ao} vheEluzel Fas thitd HE ARsHs Ao
FA1e] o]} T O} Histoire' & AT 65) SUsHA |
o] Foll SfshH FYUR of k= ¥l Auja FAle] Sabol] wh
ofth. o] ik st ZE el viZElYze] Fol WFele

I

o

i
¢
o)

62) Edouard Glissant, La cohée du lamentin, Poétique V, 2005, p. 85.

63) Edouard Glissant, 1997(1981), p. 180,

64) Jeannie Suk, Postcolonial Paradoxes in French Caribbean Wiiting: Césaire, Glissant,
Condé, Oxford University Press, 2001, p. 81.

65) o] Helx Sl AL APl A% e drEE ARSI Cf., Shireen
K. Lewis op. cait., p. 77.
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(Résumé)

La conscience historique chez Edouard

Glissant

JIN, Jong-Hwa

Edouard Glissant, chantre de l'Antillanité, est un penseur qui
s'inscrit dans le contexte historique antillais, Né a la Martinique en
1928, il est descendant des esclaves noirs déportés aux Antilles, En
opposition avec son maitre du lycée, Aimé Césaire qui réclame
l'essence africaine des Antillais a travers sa Négritude, il s'enracine
dans le “lieu” local, région de la mer des Caraibes, tout en refusant
d'appliquer I'Histoire officielle de la France a son lle natale,

Selon l'analyse de Glissant, la société contemporaine martiniquaise
est caractéris€e par la dépendance par rapport 4 sa mére-patrie sur le
plan économique, Les habitants de cette “colonie réussie” se sentent
heureux dans cette société de consommation ou bien désirent partir
pour la métropole en Europe. Tombés dans l'oubli de leur passé
historique, ils sont contents de la citoyenneté frangaise qu'ils ont
depuis 1946. Glissant pense que l'histoire de la Martinique, cette ile
qui n'a pas sa propre histoire, est une non-histoire, Alors, dans le
désir de la doter d'une histoire, il essaie de fouiller dans les traces

historiques du peuple martiniquais,
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Pour Glissant, son histoire est une suite de combats “sans témoin”
contre la domination colonialiste de l'empire frangais. La mission de
'écrivain qu'est Glissant, consiste a4 mettre en lumiére les actes de
résistance des Martiniquais menés sous le poids de l'oppression
coloniale, L'économie de survie basée sur un petit bout de terre
permet aux esclaves noirs de suppléer & leur manque de nourriture,
La danse et le chant des esclaves noirs rendent possible la formation
de leur culture commune tout en donnant a leur subsistance 'unité
culturelle, Le marronnage, acte volontaire de s'enfuir pour vivre en
liberté en dehors des barrieres des Plantations, est un acte héroique
visant & ébranler l'ordre du systéme esclavagiste. En somme, & travers
la fouille des traces historiques de la Martinique, il veut rétablir

I'histoire de son fle natale,

F A o] : oFola FEHEdouard Glissant), 2JAFe]A)(conscience

historique), 271552](colonialisme), B2JIsKdécolonisation),

u} 2 E]Y A (Martinique)
E 3 2011, 12, 24
ARled 2012, 1. 27

AAZAL 2012, 2. 7
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Communication écologique dans la publicité

CHOI, Jin-Sook
(Université Catholiqgue de Daegu)

1. Introduction
2. Argument éco-publicitaire

2.1. Eco-communication
publicitaire

2.2. Eco-blanchiment

I Contents I

3. Etude de cas
3.1. Automobile

3.2. Grandes surfaces

4. En guise de conclusion

1. Introduction

De nos jours, on constate I'accroissement des messages “verts” dans

les campagnes de communication, L'environnement est passé du

stade de l'idéologie a celui d'enjeu industriel, Le consommateur a

besoin de transparence, de cohérence entre le discours et les actes

des entreprises, Le nouveau mode de consommation dit ‘durable”

progresse dans la publicité?,

Alors, qu'est-ce que le développement durable? Clest la volonté de

* Professeur a 1'Université Catholique de Daegu dans le département d'enseignement
en culture générale, jschoi@cu.ac kr.

1) Le développement durable doit séduire Ainsi, les campagnes de Monoprix se situent
trés bien dans l'idée de ré-enchanter la vie et de “réjouir” grice au développement

durable,
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rechercher un équilibre les trois dimensions essentielles au développement
de l'activitt humaine a savoir les dimensions économique, sociale et
environnementale?). Les objets publicitaires “développement durable” sont
donc des objets en matieres recyclées ou naturelles respectueuses de
l'environnement3), L'attitude citoyenne®), écologique, dite éco-responsable,
devient en effet un élément essentiel de la communication des entreprises.
Les préoccupations éthiques et environnementales sont des tendances
fortes dans divers secteurs,

Il semblerait que les “affaires vertes” soient les formules gagnantes que
se sont donnés les publicitaires, Il faut convaincre le grand public :
trouver de meilleurs moyens d'informer et de motiver les consommateurs,
Cependant, communiquer de fagon efficace sur les modes de vie durables
est une véritable gageure,

Alors, quels sont les enjeux de l'utilisation de l'argument
écologique dans la publicité? Il serait intéressant de caractériser la
publicité autour d'un objet associé au développement durable, Notre
but est d'éclaircir la caractéristique de 1'éco-communication dans
l'argument publicitaire francais. Nous allons appréhender les
principaux enjeux de l'argument du développement durable dans la
publicité et ensuite voir comment mieux prendre en considération les
paramétres de crédibilité pour éviter 1'éco-blanchiment>, Et pour finir

nous aborderons une étude de cas dans le domaine automobile et

2) D'apres Brunel S. (2004), le développement durable introduit une vision écologiste
qui insiste sur le nécessaire respect des ressources limitées et non-renouvelables de
la planéte.

3) La solidité, la durabilité et la recyclabilité des produits doivent devenir la norme.

4) A titre d'exemple: achats verts, 1l s'agit d'une politique qui consiste d intégrer les
dimensions environnementales, sociales et éthiques, en plus des aspects €conomiques,
dans les décisions liées au processus dachat,

5) Version francaise du greenwashing.
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des grandes surfaces®),

2. Argument éco—publicitaire

Signe d'une évolution positive, de plus en plus d'entreprises ménent
des démarches “éco-socio-innovantes” : habitat durable, écotechnologies,
écomobilité, alimentation bio, mode éthique, initiatives solidaires... Ce
sont I'économie, 1'"écologie et le social qui constituent les trois colonnes

du développement durable,

2.1, Eco-communication publicitaire

L'environnement prendra de plus en plus d'importance dans notre
quotidien. En ce qui concerne les perceptions des consommateurs en
matiere de sincérité, les trois éléments d'exécution publicitaire sont
l'usage de la couleur verte, du mot “durable”)” et la présence d'un
label écologique auto-décerné, Les produits éco-labellisésd) voient
leur part de marché augmenter. Par analogie avec la dominante verte
de la nature, les premiers mouvements €cologistes 'ont adoptée pour
colorer leur étendard tel que la partie politique verte ou les produits

verts, Cette couleur verte est le symbole quasi-universel du caractere

6) Nous nous sommes particulierement inspirés des recherches de Rousseau Cécile et
celles de Thierry Libaert, Selon notre intérét, nous nous contenterons de reprendre
certaines propriétés importantes,

7) L'élément sémantique ‘durablement” pourrait modifier I'influence du label sur les
perceptions des consommateurs non-experts,

8) L'écolabel est la marque officielle de reconnaissance de la qualité écologique des
produits, Elle offre une double garantie telles que la qualité d'usage du produit et
la limitation de ses impacts sur l'environnement.
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écologique. En vue de communiquer sur les produits responsables,
tout d'abord, la recherche de cohérence (de la communication et de
la stratégie d'entreprise) est indispensable, Le deuxieéme impératif est
de communiquer avec la justification du message. La troisieme clé est
la véracité, De méme, rappelons les grandes tendances sociétales,
telles que l'exigence de transparence, la soif d'authenticité, le besoin
de fraternité, la prise de conscience environnementale.

Une bonne facon de communiquer est de se rapprocher de
l'information et de la pédagogie pour apporter un ensemble de données
intelligibles qui vont prendre du sens. Ainsi, dans l'éco-publicité, les
marques doivent se faire pédagogiques sur l'usage des produits. Elles
ont adopté un discours publicitaire fondé sur la simplicité, un
engagement solidaire et €co-responsable. En somme, il s'agit d'une

communication info-persuasive :

Ex: - Des petits gestes
qui comptent, (Monoprix, sac réutilisable)
- 300 kg
par an et par habitant:

¢a déborde!(Eco-emballages)

Agissons pour demain,

tous les jours.(Monoprix, Vert)

Développement durable:
un avenir a faire soi-méme. (Michel Puech)
- Acheter moins
pour aimer plus.(Les jeunes Verts)
- L'éco-attitude,
cest plus simple qu'il n'y parait!

- Agir pour la planete, (Jardin Bio)
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- Trop de papier?

Penser environnement!(Banque)

- Faites vous aussi un geste simple pour l'environnement,
passez & la Facture sur Internet.(Opérateur Téléphonie/
Internet)

- Envie de gagner de la place tout en préservant l'environnement?

Passez 2 la facture électronique. (Opérateur d'électricité)

Dans la méme veine, il faut se rappeler que la communication sur
l'environnement est engageante, D'aprés Ademe (2007), afin de concilier
I'écologie et 1'économie, il faut partir de I'ego du consommateur pour
l'amener a s'intéresser 4 la planete. L'éducation et la prise de
conscience des bénéfices liés a la consommation et a la production
durable sont essentielles au succes du processus,

Pour un consommateur de plus en plus sensible au bien-étre et au
naturel, le bio est & la mode, Les produits de “bioté¢” sont trés
nombreux?. Cependant, il faut signaler l'utilisation abusive du terme
“bio”, dans divers secteurs comme 1'énergie, 1'automobile, la cosmétique

et l'alimentation:

Ex: - Il y a un geste plus simple:
pour mieux préserver notre planéte.(Lait, Tetra Pak)
- Bougez autrement.
La meilleure énergie, c'est la votre,
- Quand le monde est plus Bio, les femmes sont plus
belles, (Bio Beauté by Nuxe)
- Flirtez avec la nature,

Maquillez-vous en bio, (Cosmétic Bio)

9) Le leader mondial des cosmétiques bio est le suisse Weleda dont les ventes ont
sans cesse cru ces derniéres années (183,1 millions d'euros en 2006),
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- Sisley,
émulsion
écologique. (Sisley)
- Ecovolution. (L'Oréal)
- Le bio c'est bon,
Et pas seulement

pour la terre. (Vrai, produit laitiers)

En ce qui concerne les procédés destinés a attirer l'attention, ce sont
les jeux de mots, le montage des mots et I'exploitation de la ponctuation
qui sont les plus fréquemment employés dans 1'éco-publicité frangaise,
En favorisant la mémorisation par son laconisme, la technique du jeu de
mots fait d'une équation de sons une concordance de significations,
Dans la méme optique, la manipulation de la ponctuation est un
phénoméne précoce et organis€ selon des regles simples. Permettant
des embditements, la ponctuation fonctionne comme un mécanisme de

parenthétisation récursif. L'effet ludique y est dominant:

- Je suis
éco-
sapiens
et vous?
- Home
écolo
chicl0),
- Votre partenaire €éco-logic.
- Je participe

tu participes

10) En vue de rendre plus expressif et plus vivant un slogan, le publicitaire emploie
parfois de nouvelles typographies.
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il participe

nous participons

vous participez

ils profitent,
- L'impossible est toujours divisible

en de milliers de parties possibles!(40 ans PLAN Nagua)
- Votre planete a besoin de vous!

UNis contre le changement climatique.

Consommez moins,

L'originalité du jeu graphique fait ressortir un aspect voulu. De
telles manipulations graphico-lexicales sont fréquemment présentes
dans 1'éco- publicité,

Nous avons également remarqué que l'adjectif “écologique” ainsi
que ses variantes lexicales (vert, bon pour l'environnement, durable,
respectueux, propre, simple, etc) sont des expressions trop vagues
pour bien éclairer le consommateur sur la réalit€ des avantages
écologiques vantés par la publicité. Le développement durable, le
discours écologique sont, en général, considérés comme une
opportunité pour réhabiliter 1'image des entreprises, des marques, De
ce fait, pour que les entreprises prennent conscience de la nécessaire
cohérence de leurs messages sur le développement durable, il leur
est nécessaire d'adopter des codes de communication!), Tout
d'abord, il faut un discours positif avec des messages accrocheurs, Il

est important d'adopter des formulations résolument positives plutSt

11) Ademe a signalé des points importants sur l'éco-communication: c'est une fagon
de communiquer en ayant le souci de réduire les impacts environnementaux
induits,
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que des messages culpabilisateurs:

Ex: - Triez vos emballages, la nature s'en souviendra.
(Eco—Emballages)
- Une énergie durable entre nous, (Gaz de France)
- Carrefour s'engage pour la planete et pour vous,

(Carrefour)

Et ensuite, il faut se focaliser sur des points précis, concrets et évaluer
l'impact de la communication. Les collaborateurs devraient y voir un
avantage compétitif. Pour finir, il faut pratiquer 1'éco-communication,

En somme, écocommuniquer c'est étre écoresponsable, inscrire ses
actions dans la durée, se préoccuper aussi de la facon de communiquer

avec autrui,

2.2 Eco-blanchiment

A travers les visuels excessifs, ou une absence de relativisation des
qualificatifs utilis€s, certaines entreprises cherchent a verdir leur image
par 1'éco-blanchiment!?), En d'autres termes, 1'éco-blanchiment veut
dire l'utilisation abusive d'un argument écologique en publicité. Il
désigne les opérations de communication qui tentent de valoriser des
engagements sociaux ou environnementaux en dépit de l'absence
d'actions a la hauteur de cette communication., Ce type de pratique est

souvent dénoncé comme un moyen bon marché de donnner a la marque

12) Le greenwashing (ou verdissement d'image, blanchiment écologique, blanchiment
écologique d'image, désinformation verte): il s'agit d'un phénomeéne qui profite
des aspirations écologiques des consommateurs pour en faire, avec un certain
cynisme, bien loin d'une politique sincere de développement durable,
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une dimension éthique et environnementalel3), L'étiquette mensongérel4)
est en constante progression, de la méme mesure que 1'accroissement des
messages “verts’ dans les campagnes de communication!),

De méme, d'aprés des maniéres d'utiliser l'argument écologique!®)
A mauvais escient de TerraEcol”) en 2010, nous en relevons quatre

qui nous paraissent primordiales:

- L'utilisation extravagante de la “couleur verte’18)

Le faux labell®

L'emploi du mot “durable”, au sens propre comme au sens
figuré.
- L'absence d'argument justifiant les aspects du produit liés au

développement durable,

Ainsi, la régulation de 1'éco-blanchiment est une affaire sociétale
considérable.
Sur le plan visuel, les exemples sont nombreux: détournement

d'objets & caractére “propre™9); usage d'éléments visuels tirés de la

13) Clest la derniére mode: apres le “greenwashing’, voici le “greenbashing” (de
“green”: vert et “bash” coup de poing) ou l'art de se moquer des écolos,

14) Se décerner un label pourrait donner l'illlusion aux consommateurs d'une certification
crédible influencant positivement l'image du produit. Chez les non experts, dans la
plupart des cas, seul le label présente un fort effet positif.

15) Par exemple: un véhicule ‘naturellement efficace”, une lessive permettant
d'économiser l'eau et l'énergie etc. Cependant, il faut noter que les éco-labels
n'ont pas le succés escompté. Un simple affichage destiné a se “verdir” n'aurait
aujourd'hui guere de sens,

16

=

1l s'agit du fait de présenter un produit ou une entreprise comme respectueux de
l'environnement, Cet argument peut constituer un facteur de compétitivité
indéniable pour les industriels.

17) TerraEco, 15 septembre 2010,

18) Les décors avec des milieux naturels, les animaux et les logos verdatres font
référence a la notion d'environnement,

19) Bonne couleur, bon format mais aucune certification,
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nature pour illustrer une réduction des effets nocifs d'un produit au
demeurant polluant, Sur le plan textuel, les expressions ‘respect’,
“respectueux de l'environnement’, “green generation?V, ou “durabl
€"22) font l'objet d'un examen précis en fonction du contexte de leur

utilisation, Les exemples ne manquent pas:

Ex: - Des solutions innovantes,
respectueuses des hommes et de 'environnement, (Qatari Diar)
- Une maison, ..
respectueuse de l'environnement,
(Union des Maisons francgaises)
- Produit respectueux
de l'environnement, (Acomatis)
- Janneau vous garantit
le respect de l'environnement, (Gilmar-Janneau)
- Le développement
d'accord
mais seulement
s'il est durable,23)(Monoprix, Bio)
- Développement durable
c'est aussi notre culture,

- Crédit agricole immobilier

20) Comme une éolienne ou un capteur solaire,
21) Ex: Whirlpool,

Green

generation, (Whirlpool, Electroménager)

22) Tres associé au respect de l'environnement depuis la diffusion de l'expression
“développement durable”, le mot “durable” présente une ambiguité particuliére au
sein des vocables a risque. Il inspire de nombreux jeux de mots aux publicitaires,
“durable” signifiant avant tout “permanent, stable, de nature & durer longtemps”,

23) Soit l'usage de la couleur verte sur le visuel publicitaire, soit l'usage du terme
“durable” auraient de linfluence sur les perceptions des consommateurs en
termes d'image du produit.
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réalise avec vous,
la vie durable de demain.(Crédit agricole immobilier)

- Une énergie durable entre nous.(Gaz de France)

Ainsi, 1'éco-blanchiment consiste a jouer sur l'inconscient du
consommateur par lintermédiaire d'images liées & la nature, de
slogans flous, Alors, comment éviter I'éco-blanchiment et élaborer des
messages éthiquement responsables? Premierement, il convient d'éviter
les mots flous dont la définition n'est pas clairement identifiée par le
consommateur, Deuxiemement, il faut limiter des images suggestives
qui induisent une qualité écologique injustifiée. Troisiemement, il faut
savoir qu'un label imaginaire inventé n'apportera pas les effets
escomptés sur le long terme. En somme, pour prévenir
1'éco-blanchiment, on propose la mise en place dun label écologique
légitime s'appuyant sur des critéres crédibles et vérifiables, ainsi que
l'information et I'éducation des différentes parties prenantes. Les
spécialistes du marketing doivent délivrer des messages positifs,

agréables, en accord avec le respect de l'environnement,

3. Etude de cas

Nous allons étudier deux secteurs, l'automobile et les grandes
surfaces dans lesquels les achats verts sont des phénomeénes trés
marquants, Ainsi, les marques de voiture font de I'écologie leur
principal argument de vente. Dans les grandes surfaces, la

consommation éthique devient un marché de plus en plus désirable.
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3.1. Automobile

Les discours publicitaires des constructeurs automobiles partagent
une méme préoccupation: réconcilier I'automobile et I'écologie. Les
publicités vertes sont pergues comme plus manipulatrices, et
dégradent l'image écologique et de bonne qualit¢ de la voiture
présentée. La communication “verte” peut jouer un role primordial de

sensibilisation des citoyens:

Ex: - Roulez plus vert, (Yaris, Toyota)
- Alfa services
s'engage pour la planéte,
Rejoignez le programme clic vert, (Alfa services)
- Renault

ECO224) (Renault)

La notion de respect de l'environnement pousse a un changement

souvent traduit par le concept du “consommer moins’:

Ex:

Moins de CO2,

mais aussi moins de NOx (oxydes d'azotes) (Toyota)

- True Blue Solutions: programme zéro émission,
(Mercedes Benz)

- Moins de dioxyde de carbone

plus de sourire!(Fiat)

Moins c'est mieux. (Fiat)

Efficient Dynamics,

Moins d'émissions,

24) 11 s'agit de mot-valise “Eco+CO2", Sur le plan visuel, il y a une image accompagnatrice
de feuille verte,
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Plus de plaisir,(BMW)

- Laisser moins de traces sur la planéte. (Renault)

Certaines campagnes suggerent que nous avons la liberté de changer

nos habitudes de consommation en vue d'un meilleur avenir écologique:

Ex: - Changer le monde
sans changer la planete. (Lexus)

- Changeons l'avenir, (Yaris, Toyota)

Les gestes €cologiques sont présentés sous un jour assur€¢, BMW
ne produit plus des voitures mais “engendre le plaisir” et Fiat compte

“la béatitude™

Ex: - Merci de laisser cet air aussi propre
que vous l'avez trouvé. (Fiat)
- Le plaisir est une énergie renouvelable, (BMW)

- Un plaisir toujours plus responsable. (BMW)

En rhabillant les opérations de reprises des anciens véhicules sous
de nouvelles couleurs vertes, ou bleues, les marques n'hésitent pas a
vanter les vertus écologiques. Pour les non-experts, seule la
présentation d'un label auto-décerné a un impact indéniable sur
l'image écologique percue de la voiture, L'éco-blanchiment reste
d'actualité dans l'automobile, secteur épinglé dans un rapport qui

évalue le contenu des messages, pas les produits eux-mémes:

Ex: - Respirez,

vous étes derriére une Prius, (Toyota, Prius23))
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- Blue Motion, (Volkswagen)
- Blue Lion, (Peugeot)
- Devenez ECO-responsable
Honda invente le ler coupé-plaisir hybride. (CR-Z hybride)
- Honda ECO
responsable. (Honda, Transport)

- Motorisation €écologiquement responsable. (Mazda)

Lentreprise doit pouvoir justifier d'actions concretes en faveur de la
planete. Enfin, le message délivré doit étre suffisamment précis et
informatif quant a l'avantage réel apporté sur l'environnement, De méme,
nous remarquons fréquemment les mémes termes: ‘nos valeurs’, “notre

ambition”, "notre responsabilit¢”, "notre vision’, ‘notre engagement :

- Total

vous aide A respecter votre environnement, (Total)
- Notre énergie est votre énergie. (Total)
- L'énergie est notre avenir,

économisons-la,

Pour vous, notre €énergie est inépuisable, (Total)

Ainsi, l'argument écologique constitue un moyen de toucher ces

consommateurs soucieux des produits qu'ils acquiérent,

3.2. Grandes surfaces

Le bio commence a étre de plus en plus représenté dans la grande

25) La Prius(au moteur hybride essence-électricité) est reconnue pour ses caractéristiques
vertes,
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distribution, Largument écologique repose a la fois, mais pas
systématiquement, sur l'utilisation de visuels explicites de l'univers
environnemental ainsi que sur un champ lexical bien propre a
I'environnement comme “naturellement’, “nature, responsable”, “bio”,
planete responsable’, “inspiré de la nature’, “écologique’, plus

respectueux de l'environnement':

Ex: - Nettoyons la nature, (E, Leclerc)

- Ensemble, protégeons l'environnement. (E. Leclerc)

Sans vous, la nature a perdu

d'avance, (E, Leclerc, Le sac réutilisable)

Arrétons de consommer plus
pour consommer mieux, (Carrefour)
- Vivons mieux,
Vivons plus respectueux de l'environnement. (Auchan)
- On préfere transporter nos marchandises
3 jours de plus,
Mais avec 50 tonnes de CO2 de moins.(Monoprix, Vert)
- Nos prix sont bons

aussi pour la planéte, (Intermarché)

Le message délivré doit enfin étre pédagogique. Les entreprises
doivent jouer un rlle dans la modification de nos modes de
consommation, Des efforts en terme de communication environnementale

doivent étre consentis pour sensibiliser et convaincre leur clientéle:

Ex: - 83% des Frangais
ne veulent plus du sac jetable,
1l est temps d'agir,(E. Leclerc2®)

- Les sacs jetables
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ont un prix.(E. Leclerc)

Sacs recyclables a vie (E. Leclerc)

Marque repére. (E. Leclerc)

Pliables, empilables,
mais surtout réutilisables, (Auchan, éco emballage)
- Des petits gestes
qui comptent. (Monoprix, sac réutilisable)
- Agissons pour demain,

tous les jours.(Monoprix, Vert)

L’écocommunication ne signifie pas seulement communiquer sur le
développement durable, mais aussi le faire de maniére éthique et
responsable. De ce fait, il serait opportun d’envisager la naissance d'un
mouvement Slow PR, qui aurait pour objectif de proposer des stratégies de
communication fondées sur les valeurs de développement durable. De mé
me, on pourrait creuser par une étude qualitative les évocations des termes
“simple”, “durable” et d’autres expressions a enjeu ou comparer le label a

d'autres types d'allégations.

4. En guise de conclusion

L'écologie occupe une place primordiale dans la publicité, qu'il s'agisse
de vraie sensibilisation environnementale ou de pur opportunisme
communicationnel, Etant donné que 1'éco-communication est d'abord
une question de comportement, son message deélivré doit étre

informatif, afin de renseigner sur les réalités de l'apport du produit

26) D'aprés Le Parisien Economie du 16 janvier 2006, la marque la plus soucieuse
de l'environnement selon les consommateurs est Leclerc,
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sur l'environnement, Il est essentiel que la communication et la
stratégie globale de l'entreprise soient cohérentes sans négliger sa
propre valeur culturelle. En somme, toute publicité relative au
développement durable doit étre véridique et objective,

Les publicités pseudo-écolos établissent un lien hypothétique avec
I'"écologie, souvent par la force de l'image, pour des produits qui ne
le sont pas. La régulation de l'éco-blanchiment est donc un enjeu
sociétal capital. Que l'on envisage la création d'un label officiel ou la
limitation de 'usage de labels auto-décernés, il est recommandable de
mener en parallele des actions de communication et de formation
auprés du grand public,

Nous avons également remarqué que la caractéristique de
I'"éco-publicité est une communication engageante qui a un aspect
commercial et en méme temps celui de campagne sociale, Dans la
meéme veine, en ce qui concerne la stratégie de 1'éco-communication,
il n'existe pas de différence pertinente entre les marques diverses
dans le méme secteur industriel. Ces styles de communication doivent
étre définitivement positifs et adaptés aux différentes circonstances et

contextes culturels,
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1) Jean-Luc Nancy, Le regard du portrait, Galilée, 2000, p. 11. “Un portrait, selon la
définition ou la description communes, est la représentation d'une personne
considérée pour elle-méme.”

2) &<, "2 Lart du portraity} FUdressemblanced]] BWEF 1z, Tollg=F,,
v. 3, 1999, 101%:,

3) Fo2 AL el mEe] Brbsdt Aor] wiEd 1ES ¢ g A
Brlssk oPolgta dF3ksdtt Sorlin, Persona, PUV, 2002, p. 29 “(...): la
ressemblance est un idéal impossible a atteindre puisque la personne dont on
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of tisire -2lef old AR Hate chef doeuvre inconnus ol VR
A sjstel S27) Ak, FEgeistdT, 133, 2000, 143-166%)ollx] 2Alst
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Régine Borderie, “Iconolatrie et iconoclastie : “Le chef-d'oeuvre inconnu” et le
romantisme allemand”, L'année bazacienne, 2004, p. 80 “Le jugement de Porbus
est moins raisonné mais sans doute plus visionnaire et plus pénétrant : il entrevoit
dans la toile de Frenhofer la présence d'un chef-d'oeuvre dissimulé a la vue(ll y

6

=

a une femme la-dessus), dont la seule trace est I'apparition d'un pied parfait sous
les couches de couleur qui forment “une muraille de peinture”.”
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11) Marie-Claire Ropars-Wuilleumier, “En révant & partir de fictions énigmatiques...
ou l'imaginaire du tableau dans le texte”, Lart er I'Hybride, PUV, p. 138. “Partout
affiché, portant sur la création, l'enjeu concerne l'origine de l'ceuvre d'art ; et
cette question, qui traverse tout le xixe siecle, de Balzac a4 Cézanne et a Zolé,
ou de Poe-Beaudelaire a James, a focalisé l'attention et les réécritures,
privilégiant les thémes les plus insistants : échange entre la vie(d'un tableau) et
la mort (d'une femme), (...)".
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14) Philippe Sers, Icones et saintes images, les belles lettres, 2002, p. 17 ‘la
représentation du martyr est effectivement vivante, elle fait effectivement pleurer
les démons effectivement vaincus encore une fois, et cela parce que l'image peut
échapper a la temporalité par sa contemporanéité.”

15) Philippe Sers, op. cit, 119 “La trace habite l'icone qui est, pour la pensée
chrétienne, le lieu d'une présece de I'Esprit Saint.”

16) Thomas Mthews, Byzantium : From Antiquity to the Renaissance, Yale, 1998, p.
56 “The second line of defense against Iconoclasm to a neo-Platonic image
theory that stressed the transparency of images. The Second Council of Nicaea,
convoked by the empress Irene in 787, explained it in the followin terms : “the
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honor which is paid to the image passes on to that which the image represents,
and he who does worship to the image does worship to the person represented
in it.” In other words, it was not the material icon that was being venerated, but
through it the saint or Christ himself.”

17) ube), TS ojulA) Alske] b mA 1,, TAISHAL, v. 74, 2007, 1005,

18) 2L A 101%,

19) 22 4, 83%

20) AR, Mk AL - wiAde] deed Rk, "iEkl, 2011,
163-170% 3z,
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21) 2 A 170-171% F=x,

22) BESIF, Frhe WETks} ‘oAz BB Aole] fAbde Ao Lahe
A5t bl HEH A Aolel EAZ A Rachida Triki, Limage,
Larrousse, 2008, p. 12 “On imagine bien que cette synonymie entre ‘créer,
“former” et “figurer par image’ va poser quelques problémes théologiques
tenaces quant 4 ce qui revient a Dieu et ce qui est permis a I'nomme.”
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23) Martine Joly, Introduction a l'analyse de l'image, Armand Colin, 2005, p. 11. “Le
terme d'image est tellement utilisé, avec toutes sortes de significations sans lien
apparent, qu'il semble tres difficile d'en donner une définition simple, qui en
recouvre tous les emplois. En effet, qu'y a-t-il de commun, de prime abord,
entre un dessin d'enfant, un film, une peinture pariétale ou impressionniste, des
graffitis, des affiches, une image mentale, une image de marque “parler par
images”, et ainsi de suite ? Le plus frappant est que, malgré la diversité des
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significations de ce mot, nous le comprenons,” Z&|&= o|F|AZ AU Hol= A
= AAEE AL ofUARE ofd Ao ZE dFe] AAHRI B A, v
oiis FAIE ks FAE FAY NYS Fdske Ao AHdith "Nous
comprenons qu'il indique quelque chose qui, bien que ne renvoyant pas toujours
au visible, emprunte certains traits au visuel et, en tout état de cause, dépend de
la production d'un sujet : imaginaire ou concrete, l'image passe par quelqu'un,
qui la produit ou la reconndit.” 7bid,

24) Rachida Triki, op. cit, p. 8. “Le grec distingue plus nettement deux acceptions
: d'une part eikon, devenu “icone” en frangais, a pour sens ‘représentation” et
“ressemblance”, d'autre part eidolon, dérivé de eidos, devenu en frangais “idole”,
désigne plutdt la “forme”, 1"aspect’, et ce dans I'ordre de l'irréalité ; il est plus
lié & l'acte de rendre visible qu'a celui de reproduire,”

25) Ibid,, p. 20 “Clest bien dans ce chevauchement de l'eikon(icdne, empreinte) et
de l'eidos (l'acte de voir) que se situe chaque fois l'image dans l'irréductibilité a
un modele, a la chose représentée et dans l'ouverture au possible de l'acte de
voir,”

26) Francois Noudelmann, Image er absence, Harmattan, 1998, p. 212 “Ellelimage] se
constitue selon une relation ambivalente a l'objet qu'a la fois elle n'arrive pas a
représenter et dont elle prend son inspiration pourtant,”
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30) Marie-Claire Ropars-Wuilleumier, “En révant a partir de fictions énigmatiques...”,
op. cit,, p. 133. “En ce sens, le moment romantique désigne un paradoxe
esthétique de la littérature : le dédoublement, venu de l'exigence figurale,
accompagne l'auto-engendrement de l'espace littéraire ; en se réfléchissant, le
rapport a soi génere autre que soi ; et cette figuralité, a vocation picturale, va
hanter la réflexion de la littérature jusque dans les ceuvres déclarées les plus
spécifiquement littéraires ; comme si le partage, facteur d'identité, ne pouvait
avoir lieu qu'en incluant ce qu'il s'agit précisément d'exclure.”
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(Résumé)

Paradoxe du portrait au travers de

I'iconoclasme

HWANG, Hye-Young

Le portrait décrit I'apparence de I'homme, mais il tente d'atteindre
son ame ou son intérieur, Le réve du portrait qui consiste a montrer
l'invisible de la personne a travers 'apparence ne peut se réaliser que
dans l'univers imaginaire de la littérature, En effet, on trouvons les
portraits “vivants” dans Le chef d'oeuvre inconnu de Balzac, ILe
portrait oval d'Edgar Poe, L'histoire d'un peintre fou(Kwanghwasa) de
Dong-in Kim et ZLe portrait de Gogol, etc.

Qu'est-ce qui va se passer lorsque la personne dans le portrait
devient un étre vivant ? Dans les romans ci-dessus, tantét les tableaux
se détruisent ou se dissimulent définitivement dés leur achévement
tantot le modéle meurt ou il subit le changement interne irrévocable
de sorte que le portrait et le modele se séparent et s'exculent 1'un de
l'autre. Le réve du portrait d'atteindre la vivacité de la vie se réveille
au moment méme de leur réalisation, le tableau se séparant du
modele des qu'ils deviennent 1'un,

Nous nous effor¢ons de saisir le rapport paradoxal entre le portrait

et son modele a travers l'iconoclasme., Méme si l'icOne n'est pas
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identique a un simple portrait étant donné que le premier concerne
la sainteté, le rapport entre l'icbne et le saint peut étre assimilé a
celui entre le portrait et le modele, Tandis que l'iconolastie reconndit
la valeur de 1'icdne en tant qu'intermédiaire qui nous permet d'arriver
au saint qui n'est pas visible ni perceptible, 1'iconoclame constate son
danger étant donné qu'elle risque d'envahir le saint. L'iconolastie
considere que si l'icone ne posséde pas elle-méme la sainteté, la
bénération se transmet naturellement au réel du saint alors que
l'iconoclame constate qu'en réalité il n'est pas possible de les distinguer
de sorte que licone peut accaparer le saint. D'oll l'opposition
contradictoire et incompatible entre l'iconoclasme et 1'iconolastie.

Le rapport entre portrait et modéle semble lié au rapport entre l'icG
ne et le saint. En effet, le portrait vivant évoque l'apparition du saint
a travers l'icone tandis que la séparation entre le portrait le modéle
suscite l'incompatibilité entre l'aspect matériel de 1'icone et celui
d'invisible et d'immatériel du saint,

Le désir du portrait absolu se réalise a travers l'imginaire littéraire,
I'écart entre le réel et son image s'exprime par la destruction du
portrait ou du modéle, La contradiction du portrait crée ['effet
esthétique et littéraire en liant les deux positions conflictuelles a
I'égard de licone. Le portrait absolu étant ['origine constituve,
opérateur de 1'écriture, joue un rOle du vide central autour duquel
elle se constitue et se progresse, se développe et se close. L'oeuvre
romanesque en ins€rant le portrait absolu dont le processus de
I'achévement et de 1'élimination(ou de celle du modeéle) produit un
mouvement dynamique et une tension conflictuelle crée un espace

mouvant d'auto-engendrement de 1'écriture,
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6) Michel Foucault, L'ordre du discours (Paris: Gallimard, 1971), p. 11 o]&} k=,



d=za da 1 271

22 1e o] wule Azist I Ut A B B el
Q2o o o) B2 B (RN Zkwol we) vk U 2
S Qe M) ERlE B 29 thEvha sl W kel ThE Al
AZL W W BUS AL A BE 9, A2 B B
= Qe o] tlysi AZolth of we] PFE ThE Rl FalA

- SfolelAe] GolE AMgIIA - U ‘el Fol W (vorhanden)®] £
WS e Uk £ E7he WAL rEm adEE e B
o U AFe AWK Aol oLkl el Fo AHES HE 2
3} AR Az olsh gel Wt A4 RS dEe RS
Fo Uk Ade B A3 ofsisi %ol bl sholulel ol
£ 443 B4 (uhanden)o] 42 W) U ) A2 the
A sk, AHEES Br, Ahest mAgS Audt. Wt
AFL Bl el Ade HESD A AESHE AL ) o
BE Bo) T AHRS mE R fARIG U el a3e sl
shA] ol Lhel AFS thISHA etk vhA 3t el shit
A 2AY U} Holof & AHERS BFo] Ui el A2} st Hol
APge B At SR, o] w] vhe] e el Mol ek 3
Now EAde, Ui vel 228 B 4+ g Bl Wl gel 98
olo} gk Ui At PAsL 258k 2ol oheh if Aol
AP Bela o A A AR g3kl Holzleh, AME Wi B
Qg whit ek U o] 228 HAR 921 o AEAE eher), of
2 ofmlola] the] AZe vl o4 o)del, ¥k ollel Folzich

24, 1013lcg2 2 =2
8] oAl U] AFo] EAlZ} Hrh oAl Ui ] 92S o) 2la)

7k thl o] HAR <Al he] FE el FpAHoR ek
ok Aol Al 71 ASE A7 B 5 otk Rolurt WA We=



272 1 2012 Z2AZs0=0d H39F

A Ur R2d Ug ) Folo] gelE o v Ul dES 7
, Ul dEE A Eoh ve] dEe B tE REY rRR R
IRz g gt} vREs IdFS BA & 8 ol W B JAE v
AFAE AL Qiek 2o &, $-elo] AAle ebde] AR T
28 ‘)R 2RE | AzE A (sac de peau)olt).?) Ui Azbo 2 Ho] o]
A5 T8l el IR os FHE) ol e AL AR A
golgt Ixels, Ao} A WA & ulzAtw, UE ol o] A7
ks FFE 5ol Feltt v ks B el EEd B
At FHEE LS FE v vpolth ke v UEs IR
TAsHE UFe] 294 FHolh, ¥y I o] Azt 7keuiA
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7) Rudolf Bernet, “The Encounter with the Stranger: Two Interpretations of the
Vulnerability of the Skin,” in: Jeffrey Bloechl (ed.), 7he Faces of the Other and the
Trace of God (New York: Fordham University Press, 2000), p. 45914 o] %3 7
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13) Emmanuel Levinas, “Nom d'un chien ou le droit naturel,” in: Difficile liberté
(Paris: Albin Michel, 1976), pp. 213-216.
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16) &2 A, p. 39 A=



& 7hed dehb 2ol WARES o
% s1i3e] 2 Solo] A7) ALl o3 HET, o] g o
wlsy, “dAlge] Ames Al BEY Zolt, Bk ) e
7hol BH0 = Epgboln] LhollAl ‘Al of ofek. meba] Epd= Lte] 2]
Ae) 5 2ol 314 ek Wrie] W% B3 ol BuAl ok
won f [0 So FEE 5490, B WS dEE el
AAE A% H oo Bl WA dEe dehdts Ale 1)
eolE Aglo] ik 18 Bkaln o) ek o) e =
<3lok aﬂ* ol webA ghjuis "dERA o] d=e dde <
73S FojEF (L'épiphanie du visage comme visage ouvre 1'humanité)
3 ki) 19

deo] dd 7R vehe Bk Ueoks AR tE BRtoltt.
B 30 B ZAY AR daem FAsE & Qe @AV
ohUjct el FAL BhelS A2 1} ofmolmsly i FolE
2ol Q127 AE FLel ol ohjel 1E Wol Bl AE A
skl olg A, ofyi I3A| ahA] et sk AdAR] S
FrEgitt, Blabe] d=e] A2 AS3] 12 FowRE YA dds
s2ste Baelelmo el A4S Bl A5 ) A0 Tk Aol
3"(une joyeuse force qui va)oll A& Ar o] o714l Eo& 4
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U= HgiA Ao} 222

17) 22 3 p. 49.
18) 2& A p. 188,
19) 22 A p. 3 F=x
20) 22 4, p. 146,
21) 22 3, p. 190
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d=o] FAS B UE A A B W ideEy olde

, old 715 AAG 4 AAR 22 3= BRtelrh oA ZaE

=9 Fd2 Jidolud AAR vekd = gle SAE g = B
FaL Aastehe AR A¥ell(au-dela) Q= A4, -2]9] 247 F3
o2 Fdske EAE dvivae drlEEr A S98S € W 2
1 3g ojoPdo}l “FakAbElal B2 2 Bate] A= v H7EEES]
AR A iR 9] ellx e YERE (épiphanie)o] &, SRtd ol
UEhERe] el t7heths Aol o] ofmjelln “ghate] o
=23 IAgele, A UHEe dss BAS (idée de linfini
désigne une hauteur et une noblesse, une transascendance),.24) #H]L}
271 Yol Bibe] FelE AES FEd A2 BAE WHEdAh o8
EofEele 28 W1 S, s} bl A 3 Aofoas 249
S gl SYE EAelnh. o] o2 Mt s uish Bhe] Ha
AP} s o, e el L the] ehabgel shis
o Ush B4 Alole] el A, B AR o] FsahA 2]
o

°“ mQ Jiu
|

fru
i)Y rL

o

R

28. & &0f| YEit=s E=

JejE i) weke dEe Rolell dEe @4 sheud v
3 Bolgh @yolt. AL 5] AA| &o] & BRo w shi
o 7)o Zzte] HF on|E FHAT AFE o] HolM AbEI) A
3 vz, of we] GEE Hol A, @ A ol olalE & 9
Selg 4 Qe FE 7k Ge] ohlet Fgel glol, el 2 4 ¢l

2

= WAeR, o T3 HiPR vl trkes d=eld 9 Ul

22) 7+ A pp. 24, 74, 190, 201 F=
23) 2&& A pp. xiv, 19, 186 =
24) 22 A p 12
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she] digroly A CdZe weltiEln walth dze v
Baha ol st el Egzz = wolt}, o]dl ejujel &
Fo] AAG Mol WAL dulust AT B Bl dze)
Age W) Ao =g el ks Zlo] ojjel 2xm A7) A
Ao RE et dojd Agola Ale 2z slal gad o
olg A183 Aoltt,

T Bolual BiAle] AFo] of@ A, of| B Lo EAW 5
QIThe BA7E ol 2 gle ofth ol e vike 5
2ol alabe Holdrl, Exjel QEeli ot T A s, B
Aol 2ABIL Aleke Aolth, Aol AARE = U 23He 3
o sl Agto] Brbsely] wizel, nie 1wl JENE wu
Baelo] Verka duluats 42t 5) 39 S gl ke el
o7 el Hel e de), o FHH BEoary e &
A ol Bges Tt enh Ui B A6l o 548 A
2% 4 ek, e oA BelE Aels Be)) B be A2
o o] B SRsks Aol ofUel Wb Belmdel Stk aFE

FO

qth 2xm old gl wAe UE e 9eE aTE @
T gk, FHF AR 2 ol v HHelt, ‘dze Hao] of
el meow, @ 24k $eloh AEshs WAl IRe e o
FE WE WREZ Yo} ek Blele] AZe] @R shte] meo
st vt dEe Balel Tt Fol B FAl) AXw,
Vg ke AL 7P e 29 AR B B 289t H
o) Aol 2w Al glek. B2 v, Bk ZRda sk o}

P
3L AL, EAll ve] AE ARselet
a1

&
=
o
%
o
kl
S
Lo
e
!
(o3 mlo
QL

25) & A, p. 172 Fx,
26) Emmanuel Levinas, Difficile liberté, p. 270.
27) Emmanuel Levinas, Totlité et infini, p. 229.
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3. 8=
ojA] Bog Hojral d@e Hol: o Tl HolA| o= 3011
JE7 Ele ol FEe dFES Hoh At & 7k -
gxd Uzgtol} RE7E 24 g EshddiE - vy Eﬂiuﬂﬂ
7 9= ‘:“ﬂol Aok, a9 fele e AE FHoE BRI
o] dFS dZS Uiz} wzEs dEe T W)L A 2
 Uazte] W% 3la Wgs daErrE vEh|x vk add 2
© dZo] A f-EolA Hol= 740] OMEP %1 AA QoA &
S UL oJop]E U dEES U Sl Holx| g dER
EAg}, wbA] G Sl d=e EOME skal Holx] 7|= g
ool W gk el oisix A '@ kel glok
Jdd gyl delhe dEe Holx| g dFolt), uge FE
| A=, usils dEs SR I Aexat BEe] FAds
SR &= golth. 2l o] AA Qo= AR A2t fl=
=olgt sk Zlo] Akl &5 Aotk wiA| g7t RiAk= HE] &
o] kAL T&k AAE HHuk2rt deks Bl dE2 o] Al Al
Al, EABR= Al Al QbolME Eolgks A7t gl o] 9= A
& HolA| ¢ REow EANAY v AAE T Eoleh s
EHH| ke ofg]2E- Y27} 2 (nous), A4 B A4l el
Al "B (thurathen) oA & Holg} walzo| dujup2r) Weh= dE2
upPgol|A] 2 Zlolnt, weba] o] dEd U Foll T & njdtelet
A 3hs Aol &5 ok A ke o318 ek, sk, Al
Al QoA AT drolebd o] &k o, o] HAG ol dF= Y
2F B AF3] 9028, BE AF38] W2 FOZHE 2+ o
oltty. Zelet] U A AL Byl Foll, uhel &F Sl ol
715 a7shk= ERAloltt,
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A=l Al oFA B A= vho] U, QIZte] QIRbEe A9}
A o] Aol sieol itk el 8] ARelAIA F 7HA] A
g g s Wl ko R BFstaat she B, 29 29
ko] DR “APAle] EAE HESIaIA) sl 3 (conatus essendi), 71
2]l o714 g A o Yelrbd UAPE ks AR H des] A
BEC MER] ¢k #ZUglo] &7] A (Selbststeigerung)S F 18R
Aotk v she= wrom xYstaa) sk 4%, s "ol Bt
Argstal et SollA el olEo] &k Wral &k relaat &
Boltt, ko] ARE WA AFelztar s wHo] A =4

O

foorr

$e)o] QA W IR B oAt ulAle] B3 wet Aol 9]
oA, W S PRl 24 A4S Polud $As s 3
Hom ARES Qe Aokl Il Bl Paw s wE
el welE WE SeE g o Se), of ‘Lriel gtol w3t

27} &akA| gk dFS 7
] £ Alololl= A wiA Y
ME AR QAE WEAY 3 4 e s FoE AR o
oJxA d=FH IFE viERlal vheg B Ak Ure Aee 18 B
2] ott. A& dEFg vl ke de] BojA gl ow dAE 9
T ulEEs 7L At

IRz AR o]ojA7]E vl vk, Ul 2 ] ¢t 2 Ul
Auksl] 7] Hohs A #og gl Holzka AR o]ojA7]E vlehe
nRgolok oA glogk o] nke-& #Hv2e S (besoin) 9} T
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3|l ol st A (le désir métaphyque)olg}t o] E<Ith 2 o] Z+
W2 Qo E ki), FofHE IFCREDAIM BIxE 2, webA
HARS] FAE Aledhs o] ofdel UdE2RE ] 2, U7} ohd,
vhol ThE, vhe] A Qbellx] Aets 4 gl ERbell tigk 2, = Ak
I Ab Atole] Hahg Yidisle iR &k Adolvt. A iy
25 o] s g7} HofubA] ek ol tigk 2, ol HolA| ¢
= X} of tigh Argrelel Wit} 29 o] e Ax eRxtell ek #AlH
AQlo g o5 d=H 2= BijaL Ai(ERHEhs F9I= TAIsHE
t}. o] “H ARFES Al e A= 7RI HaAL Hols dE SollA
A, of7]ell FAehs, webd Wzt ofd Weg wdekal FAlste
T e, HolA| &= deg AV "ot RIS dEE V1 e
At EHR, Fo= A Eolok gl o] (AoFde] oLk o] F

o] oyl #njukze] Fogoltt. Hujus Hetellx -2l w
Holx| o= M AlEsle] ol Hole ZolM AAR:E #4e 1A
e}

Ao 2 gk 71A] T Bolral dEH dEs EHE%}% S 8t
A HH s o] doju=r? vl Eef vl A ket vl

=

A5 ) W % 200] AU 1 5 Lol oA T o9
A Faew, 3944 AAVL arae sl B %o 28 & % ¢l
o vk b obd Bhabel BBl S Ha, S - gl Ha, $
9% 5 QU How olaf el /SR ArHo F9F 5 g ©
o RO Uz ol 0 Sl el g e olop1e
= EAolm] Lk ofs] Uste] e wles ARkl B e

2t shbitel AP e, A Aol siehd sl
A v B2, ) B2 BT A AR 2952 ol o o
4 gl AP} B Radle Bg Ba oA i £ o

28) 2 A, p. 3 F=
29) 22 A pp. 34,
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(Résumé)

Le visage et la vie quotidienne

Kang, Young Ahn

Cet essai est une méditation sur le visage de I'homme dans sa
manifestation quotidienne, ou une réflexion sur l'attitude possible
vers le visage de l'autre que nous rencontrons dans notre vie
quotidienne, La premiére partie est consacrée a décrire la fagcon dont
le visage apparalt dans notre expérience quotidienne, d'abord comme
une chose, puis en tant qu'une personne, Presque tous les visages
que nous rencontrons en tant que personne apparaissent comme le
visage d'une tierce personne, Ce visage est loin de se livrer & des
relations interpersonnelles, Quand l'autre entre dans mon monde, je
rencontre son visage comme le visage de l'autre dans une deuxiéme
personne, Pour cela, les trois conditions doivent étre remplies: se
trouver face a face, se dire et se montrer l'intérét (la compassion, les
soins). L'expérience de mon propre visage se produit quand les
autres me méprisent, ou me ridiculisent, ou m'attaquent. Cependant
les visages dans tous ces cas sont compris et interprétés dans le
cadre d'un systeme culturel et social. Les deuxieme et derniére
parties de cet essai sont consacrées a la discussion des pensées
levinassiennes sur le visage afin de montrer la possibilité d'aller

au-deld d'un systéme donné et de proposer la constitution de la
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subjectivité éthique et responsable en face de l'autre,

F Al o] : d=F(le visage), IA(la vie quotidienne), WUk

(Levinas), AA(e systéme), EFSl(autrui)

E 3 92011, 12, 24
olg el : 2012. 1. 27
AANZAY : 2012, 2. 7
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3t 2p7ke] Aaloltk, 1eal 1E #Ufle] MEeS Behs Al A
ARl A AAl, & “oll=xZ ] K 'esprit nouveau'27} vERZ o] 214
olgfal Wt wehx ot #AS F AL AE deEAe AF
o] ool om, 27} S HWl A&7 AE AltE gl A
22 g2lel ggs M2 2P olee] s del BHsh deH gl
ZfAREe A

olgl olF 29| A7k At FHel] 2fgh Zlo] ot} &, o]n]
At AlE AebskaL gshEA A FAE Fs Alo) ofyzt, SA
o ZElg FAoE ot AlXl dlertEe] FRel|et 2P e A

4
A B3 ER18 Felomxe] Azol2ld Holeh. TN o] HlHEL

D olEFEMIET} ARG AR e YdAIFoltt. AT =& v W
AEox FEgk Aol ozt N2L-S e ek dE el ZdogA]o] A#
lintuitiono]e}, 0¥ Z|Fe] LfAprt ol el 2 o]Hel F7&= Al=gh Ho] ¢l
© AER 2L FTETE orelA MM otk e o] GAtellA o]
g HRIRo] AR dlsd] 7157t HAR, ole e e wilolt. od
ofulelx] ofZEMl2E FoET WA, dsrlEe HRIH R HuA she Al
Eoltt. 252 w2 HIIRe A E e, o] AFHES A o= 3
AME HAHA] = Aok, o] AHELS WAolH, ofF vPgel Sle oW A
= e €A FE3) Avant tout, les artistes sont des hommes qui veulent
devenir inhumains, / Ils cherchent péniblement les traces de l'inhumanité, traces
que l'on ne rencontre nulle part dans la nature, / Elles sont la vérité et en dehors
d'elles nous ne connaissons aucune réalité, 2kl I Aolc}, | o]H <IZkA]
o ofa) PR ol olde] 8ol o clele] ARe Jow & xYel &
S8 TEG Aol 2o ofEeMEE wE FAlRKE AL HrelA AldlE
T Aol dleg RISl Aol XS AlAsksl= Aoltt. Considérer la
pureté, cest baptiser 'instinct, c'est humaniser 'art et diviniser la personnalité,'2}
3 A Folt}, Guillaume Apollinaire, Méditations esthétiques Les Peintres
cubistes dans Guillaume Apollinaire, Oeuvres en prose complétes, Tome II, Paris,
Gallimard, 1991, p. 6-8. (FZ o] AL OFC 19| ko2 F7]8 Hon, o}Zgu|=
o Axe AR olF-& A Zloltt)

oREepl2el olaze) rri D7 SRk ARle] AedolE BN ), el
A SA F2 vFE Fx2ck I o|FA obF Ak BE A QTS HE
3+ Aolt}, Quand I'nomme a voulu imiter la marche, il a créé la roue qui ne
ressemble pas & une jambe, 1l a fait ainsi du surréalisme sans le savoir, 2l3l 5=
o], 7MA tig WA A Bdlske 2AAFlE HA¥sh= otk Cf. Guillaume
Apollinaire, Les Mamelles de Tirésias @ Drame surréaliste en deux actes et un

2

~

prologue dans Guillaume Apollinaire, Oeuvres poétiques / texte établi et annoté
par Marcel Adéma et Michel Décaudin, Paris, Gaillmard, 1956, p. 865-866.
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2} 2745 of7jozt AFo = sk spER By, Yl whElZ Henri
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e Aws ohA AN, 19 FERE le collagedt oPdEERT
l'assemblage 5 ‘3] 7o) Ad 23 F] 7kx)= #o] HrlskaL Qlrt
53] $El= 97kt 29 F5h4 AdS Asthr] el ohkek =7
A4 A= P3h Ao wekely] uiel] o] kel vkt 2149l &
Fo] Aals olFeMlEe] Al FAloR s 1A E Flofr)
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k. 2= 19134de] AA] "ese] 27} La Sculpture d'aujourd'hui
7} 19] FE "FHelsh= F %X Mon cher Ludovic, A o] N2 &7}
o)

PIe FAHOR AFshm Qv o5 FHow Femttel oy
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191335 o}Z 2|2 dtizztel dat #ile BrstHA 27y
712X 9] g Helr), vt Mulsha Wt AlF] s7FE Méditations
esthétiques Les Peintres cubistess;& &3+ Ao| T32ld], &3F A
o] Aef mpA|ute]] "RE ['Appendice, & HYste] Fhzztel 23 Ao
s 7l=skint HEgh 22 sfof @Rk 2Rl Zerol F=
Frangois Rude®] 23 dol| tgh 247} o}-28] "o5e] 27} 0l &
s abiaa dizztel digk Ugo] AEH Mg A 1
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£ Rolt}, T QITk WE RES AL TEAS Ao, ¢
2le] Sele AFuch A4 Fee Zolch AEA 71 2, Yol
g 2419 o We vl Az ol Fua] xolw, S

A G HAE 2= EH, S ) EYE e Aotk

Si Dieu avait créé I'hnomme au XXe siecle, il ne l'aurait pas
créé a son image. Il 'aurait inventé de toutes pices et je pense
que nos facultés auraient été ainsi autrement puissantes qu'elles
ne sont. Bras longs comme les rails, jambes vites, €clairs ou
sons, Pensée visible, coagulée pour l'éternité, et se détruisant

immédiatement, 3
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ohERE ofdl 2SS T Gl Lol Bo) ¢
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3) "La Sculpture d'aujourd'huiy. (OEC II, 594) (- ofZeM2e] &2 A=} oF ¢l
o) FABR e BE A2l A

4) Cf. &3, TolZgze] Q=evF njgy Zagol =, Zag FslodT,,
Al 364, $}5F, 2011, pp. 459-496.
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o2 A e|=EQ7|d 19 Bl F2 A3l S5 2
FES THOE ofFolxtt. = g2 33} Kol 534 Azt
I A7AR] ARG - AAl 2= wEAE ofrFele] FAo|x;
Azl JAFlE Adgt E2v|e] e29Fe AR Q12 -
< o] WIS, 3o EFFEA] B2 1o 22t teiM= T
AHo Aud 7|3e Ae glleh. Z2eu nhex 3)ste] Feju)7t
HEY TerE O 234 272 Ahen 9] 224 o]d ZF A6l
A BloluA] ek s ARk, ofFeldl=7} IAIgh wiElx 33}
o thek o] 18] xZtel gk Alztelle JiE H&Ea Jlokar A
A T Uct0 o] oA o} Z e 2= nlE|=e] FHjvE dHEgE §-
o}g} un raffinement brutal © & 3F=3lal =], ol 17} 3ol e}t
TR R 2zt ® 7o) 1A gdelge] wH el siete vy
Hyl= g2 29 n)ee 7ask Quks ong wlelEael 2= 9lu)

nhE| oA 222 lstn)gks TElsly] figk WHeldY vk, Al
33} n|sks 2zt a2 vkdstar Ut 1o] (AR E Jeannette) 2
FACY D A2 th ARSIk Bt 44 33 1ol
+= Aoty (FAle] &9l La Serpentine) (1™ 2)¥ (72 F= Nu
couché) (¥ 3)& 22tde] P4 3jstas 78T + gl 334 &

e Eek Zoltt. 53] (9] ol oA oijle] AlAlE AA

5) olZgdl2+= 1907\ Le PhalangeX|(#%)°l] MHenri Matisse,2F= #1&-<] 22 &3l vl
E]2E o 59 oFF Le fauve des fauvesZhar Hsh 19] S ArE 1St
31, Bt Aol olAfw A3t e 45 2YnIste PR olele Hrleh,
Cf. "Henri Matissey, La Phalange, 15 décembre 1907, (OEC II, 100-103)
shEe|ze] the e v} o5 vjelast wzkae) 27kl is) L glov],
olge] x| FhALE AR XSl §leS HelFal Sl Ta sculpture du
peintre [André Derain] joue ainsi un role considérable dans l'art moderne. Voici
les impressions d'un raffinement brutal que Matisse a coulées en bronze ; voici
encore ces bustes et cette pomme ol Picasso a tenté de prendre la lumiere pour
ainsi dire a la cuiller, "La Sculpture d'aujourd'huiy. (OEC II, 596)

7) Cf. A. M. Hammacher, La Sculpture, Paris, Cercle d'Art, 1988, p. 98.
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S oglomp, ol olfeld 1B AwA YT Le cubisme

8) Cf. Jean laude, “La Sculpture en 1913" dans [L. Brion-Guerryl, L'Année 1913 Les
tormes esthétiques de l'oeuvre d'art @ la veille de la premiére guerre mondiale,
Tome I, Paris, Klincksieck, 1971, p. 227.

9) opEFe|E= wE2 o] BAR offHal FHe M Ih s E gk
A2u3S Ev a8x 19113 ‘Fejo] FA] une absence des forme'S gelslH
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instinctif 2 77gE Aot} 10

o] ZA#A YA|F2Ale= Woll= nhE|27} Ao shrto]m, 1 Ax)
7P 583k 3]5h4 Qlol= & M| doleh= WdA ldeElse] 4
A= Mol FFE o] Qiot, a8ja 1 el stk Azt
3lste] JAA, Fele] di5E EF4 5 =¥ AAE FAVE He
T2 7HxE F7e Aok, ofH wiE|xe £ 22 x4t
S5 o7} ofdt}, 19] b2 s Rel v, A4 5 o] o
JollA] Bloju 222 WP AE T3l 99 59E =2, 27}
o] & A=; ko] Ao} sA0] AR S whagk H7S e AL
Ak ol 23 A thidel tigh A7te] T AHs SR &F
A& st FAe] Adolrt i

Y &
41

o,

N

A QQAFEelel= thE 23 A Clest le contraire méme du cubisme, S ¢35k, t}E

HG7FSol S whEl=9) 97k 7he] 2 A Aol AHEHItt. Cf. "Le Salon

d'automne,, L'Intransigeant, 12 octobre 1911, (OEC 1I, 375)

1913, YAF] 5ol Aol ol shkel WA} w4 opERZE E ke A
& A% F5AE plshed, vk el el 294 g Aste vlelxe)

A7 2 Al Aolgl= o718} Cf. "M, Bernard inaugure le Salon d'automne;,

L'Intransigeant, 14 novembre 1913, (OEC II, 606)

10) ‘Le cubisme instinctif forme un mouvement important, commencé depuis
longtemps et qui rayonne déja a l'étranger. (-+*) il englobe de nombreux artistes
comme Henri Matisse, Rouault, André Derain, Raoul Dufy, Chabaud, Jean Puy,
Van Dongen, Serverini, Boccioni, etc., etc.” Guillaume Apollinaire, Méditations
esthétiques Les Peintres cubistes, (OEC 11, 52) o] ¥l &34 = ol&rlEe U7l
7} oo s nlere] dlerball S AR, o dkerlee] 25
o A oue] YAIFA R onlrt ofle}, AAE TR AR
ulste] g gl 71ofdt dlerlehe w2 wolEd 4 9l Zlolt), ThA] ) o}
gul27t ARgS YAl ol ¢ 54 fukE AAT|EYE 93 &%
A= vk A 23 goleke onlg vlel=d £ gtk M I YAl
= shte] Al=glo] ofUtt o] oErlEe] AT clerHelA Hol= thkidol
AAIF27} shte] Alzglo] ofgh wusl A7) Hc}, Cependant, le cubisme
n'est pas un systeme et les différences qui caractérisent non seulement le talent,
mais la maniére méme de ces artistes en sont une preuve manifeste, 2}l % 2]gk
Aot} Cf. "Préface du catalogue due 8e Salon annuel du Cercle d'Art Les
Indépendants au Musée moderne de Bruxelles;, du 10 juin au 3 juillet. (OEC II,
358)

11) Cf. Tucker W., The Language of sculpture, London, Thames and Hudson, 1974,
p. 87-88,
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A ot 5 gl TS AT A0 selsira, o) zzte] Hr
z7ke] el A7H GlRe AT Ao B gl Zlolh
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212 d7kae] Qv FehFo] 234
njgAlo A T)7} e ZE2F B2l Georges Braquedt TlEo] YAIF
o] HlEE HEAR ?_]"]‘:]' I el 75 FHdHlN #ad
gdejFoR 7‘4§]'/‘]7]‘i'37\1 4 2l vlske S8, old
9] M2E °]7'<ﬂ o2 769]&‘:]'. ARS8 GUAE
< JskaL iﬂ*]ﬂ & %SH gk ANAARE S WASHHA A2 SAS
F7e m7kae] Wan|sh (olH]E9] 5‘4@% Demoiselles d'Avignon)
T Ay 3lgE vEs] 190999 (o]l FEEIEEE) Téte de
femme(Fernande)) (1¥ 5)3} 1909-1910132] (xEPd Autoportrait), (A}
7} Pomme) (18 60) 55 &3 AP o]zlo] YAIFe] =24e] &
AIE olET of" HAlHRl 22hs AE Wytkas 19139FE 27
WA 3, A, AR T ] Al AlE, B 22 H|3)ske g
]

JZim

olﬂ

28 Y5 A olZte] Slaka ZetFoltt ok YAIst S5}
AFH gl i gAY a7l FAES A o F
wahen] Agshlncks sire] Tl tehla glrks 2 ZEs
g Hlolet aﬁirn S AR, S Bk e
EOEERERS =9d Ro, o &
901 el ohEellmt dgst ol e

HEE e BdstdM, 7k thidel o8 Fess ¢
kol eejetAl (Mo Adste]) vgsket, 2 I thde]
Free (UE2) 2 A guAR 42 O tids A8
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2 Az gl laz, A A7 g2 def el Jeet
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2ol ek o] flojrf= <t H, AdwkFoluy sl ¢
2loll7 282t

Imitant les plans pour représenter les volumes, Picasso donne
des divers éléments qui composent les objets une énumération
si compléte et si aigué qu'ils ne prennent point figure d'objet
grace au travail des spectateurs qui, par force, en percoivent la
simultanéité, mais en raison méme de leur arrangements,

Cet art est-il plus profond qu'élevé? Il ne se passe point de
l'observations de la nature et agit sur nous aussi familierement

qu'elle-méme, 12)

B2 Aol 9Pk e a9E Zztol A8 oW e te A
03 dHATR= 2PE sl =R, Fabs) EAF 52 Foleh A 5 L
= W AR ] EE E83lM W= (V1B Guitare) (1912-1913
W(TH 7) B2 oPIEES 32 7922t construction!d)-& BIES] 19145
B AE 639] (HUE 7 Verre dabsinthe) (1% 8)o] Ao}, £3] &
zke] z2REe AHEY H5S AEE SPAME 2 H7)dl A4 &4 2}
Azhe &4 o ZelFoln & shHo R 3 npgto] Huog Al
HAES Holse gstol7|e sitt. o] ZFo] AARE 3xkde] thdol
AA 2 BHE 23k9e] 5AS Wil lo] Ax AL AAle 3 AF

12) Méditations esthétiques Les Peintures cubistes, (OEC 11, 23)

13) ‘Picasso et Braque introduisaient dans leurs oeuvres d'art de lettres d'enseignes et
d'autre inscriptions, parce que, dans une ville moderne, l'inscription, 'enseingne,
la publicité jouent un rdle artistique trés important et parce qu'elles s'adaptent a
cette fin, Picasso a parfois renoncé aux couleurs ordinaires pour composer des
tableaux en relief, en carton ou des tableaux de papiers collés ; il suivait alors
une inspiration plastique et ces matériaux étranges bruts et disparates devenaient
nobles parce que l'artiste leur insufflait sa parsonnalité a la fois robuste et
délicat,” "La Peinture moderne,, Der Sturm, février 1913, (OEC II, 503)
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H7kaez ol A3l O WAbE 718l 1928\l HAlzzks d3git)
9] (9] &2l Femme dans le jardin) (& 9)ou} (o}Zgd| =0
Al B}2]= 71'd4] Monument a Apollinaire) (I8 10) 52 o]F2] HF,

i, tieglde ol 8stdd 22 g ok 2% FHE Sxle= /‘ﬂ

o 5 P REGE 2 5 ol o) 0 el el 22
ofeha & 4 gl ofdl AFEE Yo] ofEe At T A
P2 3o zte) Bo] Mk Fio] EAIRA 4t

F()ZZ ol 3t ofo|tjoie}l Aol Y= Fog Kl 14)

O

FE 5e

14) 2= 2 T8Pst A2l Le Poéte assassinég o] F913 22U oPder Croniamantal
o] S35 o=l flal o) 17l wide] A Lloiseau du Benin (&A1& 37}
*%‘)7} XHJ} )Rl A2voldEke] (RS TEIAL df= Alge] alort
Tl faut que je lui [Croniamantal] fasse une statue, dit 'oiseau du Bénin. Car je ne
suis pas seulement peintre, mais aussi sculpteur, ()

- Une statue en quoi? demanda Tristouse, En marbre? En bronze?
- Non, cest trop vieux, répondit l'oiseau du Bénin, il faut que je lui sculpte
une profonde statue en rien, comme la poésie et comme la gloire,
- Bravo! bravo! dit Tristouse en battant des mains, une statue en rien, en vide,
c'est magnifique, (-*-)’
(OEC 1, 300-301)
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olx ] Ttz 27l oA AR Fals BAZET, 2 o)
o= ZZbo] & F2E S Wl 3rkis O 7R afAlek
Azgatar oS IdsAzd glolct, o]d YAIFe| olde kg
o= g 9] NEE o] AER Wk AAlg Aolet & 4 glon,
o2 ] o] o] K& 7ol mEe adE FE3 B4

of Fielee] 7Fs/de AAG Ao B gl

T el QA o] AAE ZAEE. T A9 el
Ackg: el o8l ik, 2T AR 2 T 8|
A S, SUTZ A ool e U vel dx4 5
ABES s AL S/ AZEA g Shad dé
& o] orAe] el oW HFH aiw GHEo|x) R Aolth,

el £ Ul ol opdHow Sr) 7 £AE
3 Q2 FAS] Meeld Aee A5 are S A
o uje R TSl celdnE zige] vlols]

Alors, séverement, il [Picasso] a interrogé l'univers, Il s'est

o

habitué¢ a l'immense lumiére des profondeurs, Et parfois, il n'a
pas dédaigné de confier a la clarté des objets authentiques une
chanson de deux sous, un timbre-poste véritable, un morceau
de toile cirée sur laquelle est imprimée la cannelure d'un si¢ge.
L'art du peintre n'ajouterait aucun élément pittoresque a la
vérité de ces objets.

La surprise rit sauvagement dans la pureté de la lumiere et
clest légitimement que des chiffres, des lettres moulées
apparaissent comme des €léments pittoresques, nouveaux dans

l'art, et depuis longtemps déja imprégnés d'humanité,16)

15) oREEIZ2E 20417] ollze] HAIA 23be Fakeh Aol 2% ol=xe] R
2 Hgton, I oz fHe 2ld] wddde tE =% la suprised ¢
214 linattendus 7|WFo g 3tha FASF4Ich Cf. "L'Esprit nouveau et les
poetesy. (OEC II, 949-951.)

Meéditations esthétiques Les Peintres cubistes, (OEC 1I, 22).

o] Zelx opZ =27} HAIg A2 7k A Sl (BUHE oAb AE
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s7he] ol Wb e 2F7IMe, SlE eevh ol st
a7} gk ARELle] F3h o) o3 G-l rhsAde] et v =
He ASHE olal g gtk ek @ e, Tt Az 27
ol £ % 9= AP e & % qleh. ot tee) Al
= Bl A Aldl= oln] AYZkt), Le temps des marbres
finissait, I'dge de pierre est déjd révolu, 181 SPHA] FZZte] N2e =
WAL AE, U, AAE W olaA) e Arse] 2ol o 7}

S AL ARRE Ao] L 3 olch 1) ol AEn|Sat A3 The
Ahzzte] Fsae Aee ARsh okl Azl S A b5
Stk AHS ol EulEs Adatar I Aoltt, 7t 148k o]
AvlEzte] se dAlrel 2RAe] AP e Ao B 4

it

O

& o

213, opZEv|=e} =] 234 ¢ A =¥
oRFgul=rt SAIG delxzzte] i 7hedl izt FEo] obd

Nature morte a la chaise cannée) (1912)(2¥ 11)& H|Es|] 24 dHLES ©
A3 AFEelh. ke ol AFES B 1Y AAvERl w5 le
trompe-l'oeil’ d] BHAIE FE3}1A}F 3+ Zlolt}, ‘Il n'est pas possible de deviner les
possibilités, ni toutes les tendances d'un art aussi profond et aussi minutieux. /
L'objet réel ou en trompe-l'oeil est appelé sans doute A jouer un rdle de plus en
plus important, Il est le cadre intérieur du tableau et en marque les limites
profondes, de méme que le cadre en marque les limites extérieures.” Méditations
esthétiques Les Peintres cubistes, (OEC 11, 22)

17) ‘Apollinaire reconndit la portée de ces gestes et la grandeur du champ de
possibilités ouvert par Picasso, qui sera largement exploré par la suite, 'Peter
Read, Picasso et Apollinaire Les métamorphoses de la mémoire 1905/1973, Paris,
Jean Michel Place, 1995, p. 100.

18) "Francois Rude,, Poéme et drame, mars 1913, (OEC II, 518)

19) "7}Aae] 1951 #=E<l (BHE} o}o] Baboon and the Young) (& 12)&

o
i
o

B FES wH v AXY BolAt vgle Add AsAE 82l Ao, 552
2EHE T Zoft}, sfelsies wog, viFeh Wre S viEe de il
ISl old k] AEg B AR AR =4 B AhE 2339

g TS ol £ e Aok A olFeilaY ks I 4 ok
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ol 2 A7 W, S Az o, A AR Aol B
ol g Wolg|29] Eattolrt, ol e 27] Erwin Panofsky®] ©]
2ol oJahd, AAIE gk oAb wlElE F9 alFetHoR F¥sk=
H2)1H A9 formal definition?] v o] oz}, Bl A F A A o}
o= A HAL H}Eo‘r 02 3 A5 Ao material definition20)d]] w2
ARl o] A5 Fol= sttt Fely vlHES S8 thde] A1

o

| Ade 7 740]‘:]' ol Mool MEHoR Fk ve &
Holl gufjo]A] 2 Bjlelee] 2373203} M-S o] &= Zlolt., of
FedlEs =39 1907d 2E}] (=™ PAF Homme accroupi) (2L
2 139 (435 FE Nu deboud (8 19914 Az vele}
AR el BA7E S 849l 9] A4S W HoR B
o}, BrIsh= ohe ol @gx & Aol Aol whe eleh, =
Zzte A o] vl gkl Sulood Ak Aj2e 5@% SE
$A4 Hehge mebich i opEezs] e fls] A 1
% =oe] zztol geld Slpshurhs 81 EAUE $HA Jrke
opolst, AsHoz Bdn 2RNE P AANE AN Aol T 5

SREelEE 22 ojlel sisjol e 1) QS o)
S Qld), 53] nhelze] HBd o] udt dgo] B 2le =d

< hd olfehs A ks A == wfehir Ff 2ol

20) Cf, FEA, T} 1, AS, FHYAE, 2008, p. 17-18.

21) ERlelsd] gt opg ez e &3, FOFEEM 2o] WA EEW) - 2]
2AES FAlog,, Me=agas=y,, 277, 1999, Zela Ea1, "ARZe] &
FolA yehd olZ vz o] AAA Tesprit nouveau,, Sz @ash=g; A 69
A, 2010. 2.& Faapr] uke

22) ‘(--*) sculpteur faisant sortir de dalles en pierre trés dure des formes synthétiques
d'une harmonie entiérement nouvelle” "La Sculpture d'aujourd'huiy. (OEC II,

596)
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Parmi les artistes que l'on retrouve a l'aurore de la sculpture

]

moderne, il faut citer André Derain, qui se réclame de
Carpeaux, de Barye et surtout de Rude, Nous retrouvons André
Derain au début de toutes les manifestations plastiques
importantes de ce temps. Le voici au début du mouvement des
fauves donnant la liberté a l'art instincitif et symbolique de
Matisse ; le voici au début du mouvement cubiste for¢ant par
I'émulation Pablo Picasso a créer les formes puissantes de la

nouvelle peinture, 23)

ofEelZE Aeles BEAT Fad dEnon Soldes
£3 glov I olge] 2Yn|E WG A} @A) Sdolel AMIS
75130 QIek20) o]7l A 4] 119 efzo] vlE|s) spkhE WED
2047] Sslsk 2zke] HA18 Folglcke obEel2 Fol B S
Bofsh olfiv} @ Aol ‘o Fad 2Pelee] 2@, 1 Aol
pg Sdo] ik 9eka WISHAN 18 Arfele] WA A7
o % gl
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23) "La Sculpture d'aujourd'huiy. (OEC II, 596)

24) Cf. &1, TolZe2e] w|(EE#H) - 19 AFES FHe=E,, op dt, p.
21-40,

25) ‘Nous retrouvons André Derain au début de toutes les manifestations plastiques
importantes de ce temps,” "La Sculpture d'aujourd'hui,, (OEC II, 596)
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oln] AAFRZE Hrpl= 974, Beta, WAA|Z Metzinger, =3
Z Gleizes, 7}2] 24 Marie Laurencin, ¢t 18] Juan Gris, @A
Léger, ¥]7}9]o} Picabia, n}24 FAF Marcel DuchampsolAlE= 2F2te]
AAE doffete] o]5o] 2FANE MNEAcR =slal QAL o]
A =3 A= QU= Aolrk, Tt o] Ao] mpx|ute] =S off
Tkl mpe| 2o} mlejuiel By 3 A AEE dAFAR Bt
39k Welrh20 = THshy wt JAIFe] sFEs A YAIFE
Ul Ao Fdtal, FAo AERe thEANE A9H Hals 7H] B
deres YAIFele] WMol ¥ vt ol vt ek JAlFort
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o= ofnfsl= WoleS & SUok webA F1skA] otk & Ao
o227} wleARE nRVIAIR =3s AE JAFAlekaL
F4gE o] ofgl= Zlofok. ot vpFs A el AddFsol EAlet
A FAle] FsellN 7t 7P s At Aol [l gl o
Aol A dold vk, Z7F ==oAA whdgh Zlo] viE AEE-S
A= T e B I AAIIA, AE 279 FAA o] o]l o
A gt = Efs ANER FAAE Ve F Y REAS 5=

a4

RS AANEA FAE Tl s B $17) iem

260) 4 11) F=

27) ‘(--') en encourageant l'audace et en tempérant la témérité que l'on réalise
l'ordre (+++) conduit sur le front un tracteur d'artillerie lourde,” Cf. TAndré Derain, .
(OEC 11, 859-861)
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3t PEZLo 2 7153t SlEY une harmonie pleine de béatitude
réaliste et sublime302}= W& FdSF Flolo),

olx wElx, wIkA, = 5 S-2ATFEY] 230N A
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28) ‘(par laquelle) il passait par-dessus tout ce que l'art contemporain comptait de
plus audacieux pour retrouver avec la simplicité et la frdicheur les principes de
l'art et les disciplines qui en découlent.” Cf, "André Derain,, (OEC II, 859-861)

29) Derain fut un excellent révélateur des diverses influences qui s'exercaient a ce
moment-la. (+++) Bien que Derain ne devint jamais un cubiste au vrai sens du
terme, la déclaration d'Apollinaire n'est pas aussi dénuée de fondement qu'elle
pardit au premier abord.’ John Golding, Le Cubisme, Paris, Ed. René Juillard,
1965, p. 260.

30) TAndré Derain;. (OEC II, 860)



308 1 2012 Z2tAZ3l0=d7 H39%

AR A

2 Gl
= o s T Ry
A o B HAbAReI B 28, & w52 Hdd 2

o
8248 Baste A o)Fol Aow meld,

221, F2A0|3} : A2t 7o) BAIA Azt Pz

oREepl|zi ool 27, ol Arigel Ba Aol FshE AR
s 4 olvlel Wfeete o £l Qs delshn )
o 1 g9low zzke] wlelel th mjsk A AlEg 24 B o
Aok G717k AR S RISk e AZg

old =g Fa oleo] HiEdly] HsiA dertec] HBagh
Ao, utz. o] HollN olerlEe] SARte] =efu= Aotk =
Zre] Ao g Yglow LS Hellx ek mgo] F
etk A 28] Ay 28] &8sk ARl ek Ay
WS AHD = 3l Aol

Cependant pour que l'art naisse de ces efforts, des artistes
sont nécessaires et c'est ici qu'il s'élaborera, Il est possible que
le retard de la sculpture soit imputable a un manque d'audace
de la part de (s) sculpteurs et a l'amour trop grand qu'ils

professent pour leur métier et les matieres qu'ils emploient.31)

Bjstollx] ofoloh AT} ol eleF] wFdel Thside B
FAARY 22 ol M= ob2] 11 Ar/de] AAEA dftrhs AzelM, 1

= 539 § dE v £ Qs 27 a sculpture A toucherS AA|
sty O o] 24x7be] JFeAS 19179 119 139 £ V)8 3o

31) "La Sculpture d'avjourd'huiy. (OEC II, 597)
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oA AAgsld, I J&e 19189 28 16Y HWE=H=2 = Ty~
Mercure de France®] "&Ztdl& L'Art tactile, o2l 7A 12 U&r} 32)
a9 ol FelEs o] SZtolleol tigt ofo|tjolE ofn] 1911 F

E

"Zof5l= F =" Mon cher Ludovic,3¥0lA 7)Rs}d}t, a8|a

19189, I o] FEZ} A2 272 2%k A2 Aldle] ARk o3
th= A3k AA) o] 237 7|do] ®H 2} S|z dujgdieh= AR

[e]

=2

e}, 30

Hze] SAAFe] Ak Felxe Pelelagld, Ui 2ol
o] aldze] F)Qlolehs o)5E Folsha Alth shpshwl Lhe o]
2 2t el E2elé7bE o152 vle) Walopitks 47}

£ 03] B4 ggken, (BB A AE B olF, Ut wde

32) o] 7WtellA ofZelEe w=e] AJoks Zayas AE]dlA HAEGlen], T AR

33)

34)

°] 1917\d 5949} "§-F Rongwrong, A|(HA] ofZ2U| 2= o] FAE Lfretal AU
o}, Cf. [Gilbert Boudarl, La Bibliothéque de Guillaume Apollinaire II, Paris, Ed.
du CNRS, 1987, p. 158)°] AAHE Selz= Y2 Clifford Williamse] (THR]=
23174 un platre & toucher) oM 2L elERA o] Zztdleg Bz HAS
81313 AT} ¢ Je n'en veux pour preuve qu'une photographie parue dans une
revue singuliere et sans date, intitulée bizarrement Rongwrong, que l'on a
publiée a New York a une date que l'on peut estimer située entre les 5 mai
1917 et le mois d'octobre de cette méme année, / La photographie représente
{un platre a toucher) chez de Zayas : <{un platre a toucher) , clest
l'expression employée par lattiste.” La Vie anecdotique, 16 février 1918. G.
Apollinaire, Oeuvres en prose, complétes IlI / textes établis, présentés et
annolés par Pierre Caizergues et Michel Décaudin, Paris, Gallimard, 1993, p. 271.
(% o] AAE OEC I & F7|3hH
Guillaume Apollinaire, “Mon cher Ludovic" dans Contes retrouvés, Guillaume
Apollinaire, Oeuvres en prose I / textes établis, présentés et annotés par Michel
Décaudin, Paris, Gallimard, 1977, p. 497-499 et 1392-1393, (&F o] AA= OEC
2 3713
EZtollgo] 719 2 ofEldl FEloE olEFT2e] FES} FEEE U
o] zZREo] 22 19110 BFEJS-2 AF3} ¢ En 1911, Apollinaire invente
l'art tactile) fondé sur la facon dont, selon leur nature, les objets affectent le
sens du toucher (Mon ami Ludovic). La méme année est présenté a New York
un {platre a toucher) di Clifford Williams,” Cf, Etinenne Souriau, Vocabulaire
desthétique / publié sous la direction de Anne Souriau, Paris, P.U.F., 1990, p.
158,
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YA AEA AT o] dlse] 54 Ads 18E T e
AxolE ZA| X7 wiolnh. 23y oA EHIE T d
ol Fol&tt.

(o) 2] FE50] Al-E Aol W 7 Fl=HellAzE ofy
2k 1917 Foll Aok AfE]ollx] A Ezh o s AdEol=
gels ke SE2E ez I e Fet si= o
At Fol2g 7)ozt ek

Cette premiere oeuvre tactile a pour auteur un artiste du
nom de Clifford Williams, auquel je vous laisse le soin de
donner un nom génétique, car, pour ma part, au cours du
conte, je n'ai pas songé a donner a l'avance un nom aux
plasticiens de l'art du toucher et, depuis que jai vu la
reproduction du Rongwrong, j'ai cherché, mais n'ai trouveé
aucun néologisme propre a exprimer le caract€re de cette
nouvelle profession artistique, Quoi qu'il en soit, 1'événement
s'est réalisé.

(-++) que de jouissances merveilleuses le gbut raffiné de nos
descendants ne devra-t-il pas @ mon ami Ludovic d'abord, mais
surtout a Clifford Williams, qui, au printemps de 1917, eut
I'honneur d'exposer chez M, de Zayas le premier {plitre a

toucher) .35

o2 "Helfele F=n],ollx S, HEds, WA= o
< l'art du tact, du contact, du toucher' @] &g olopr|sla It} =
Zolldze] BAAR] 7917 Flule opel S tpkew et 2
Zko] SxtolA] QIZEe] A= = mlo o) s HHsH] 3 Fad B
o] tdolx|wt I AE ] A EEY oln Aol Qo 2

2t o] ZollM FolEe 2zbe] Aol thek argdedelr] oyt A

Fege
o) Q= QR §AIE 7o) AP AR 715G ofEeh=e)

35) Guillaume Apollinaire, La Vie anecdotique, 16 février 1918, (OEC III, 271)
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old #d2 FAHRl Aotk F, As mlgtel
do] oz 7L | AolH, 1 dlsEe He A
AHA TheFeE E3F, gl obgHal el PR, AR U
la nudité savoureuse d'une grande beauté et d'une honnéteté parfaite’
o 77Hg RS fEg Holtk ol & A7} Ztolaks BAA
A2, = zAA0R oGF A R 4L B e 5
Atk Aoz, @ thg urh s PAdeR AN e
RAR AL E 5 Ak ol A A% E2fel A2} 5

LB S22 B9 o9 7] M54 le

Ir

PelE 3 PPE e BBE 1 2NN £ 9
u, o= Zte] Ao Bk FHolehs BAold olFolxl o]
o et $2l) geolt eBd Fe T & sk sele
o7 ool Fu|ze A2he ATk o] $ele]
2719 Zole). e eleingelrl i) A7 lwele] $elol] 34
Kol 23171, ZHdel7] 5 ofe] el B Bal Bt AwE o)
weka a s, ke 1 Alss) $lE Szt e e o
e A g Holtk Sele] g 9] Hele] FEaha vfA
21 SAlol) AL A 27t FHofok A ShBlel tha M= 44
3] Wk eke oltt.

Nul de nous n'aurait osé effleurer sa nudité, flt-ce dans le but

P

o]

d'une expérience touchant le lyrisme du contact, mais on se
ringait 1'oeil cependant que notre main droite ou gauche, selon
le cas, ou parfois toutes les deux éprouvaient les délirantes
sensations artistiques pour lesquelles nous étions conviés,

Je ne vous donnerai point le détail des effleurements,
chatouillis, coup de toutes sortes et de toute force dont mon
cher Ludovic fit sur nous l'expérience, et que, les yeux fixés sur

le corps grassouillet et gracieux de sa femme, nous avions la
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patience de subir,36)

&An)e] 22bg HHE Aolh, welA olEelEr) 14E 27tke] A

SZpom dileks Aolglen, Azl Blsd
77k tie) 8] 2AEA s 27 3ge) o w 224L Al
Shu AezzbeelA w5z2e] Feae AL & Zolh
olZel=r} dhdviste T QAT viES WA 24w de
3 A7 marola] ol Az n)d Pus ofed 27 A9 u
7ol Wasiths AL Al WEE viEoletn & & gl

& vge e

¢

defu o A V)] Es] ANEIL Qe S2tellsol
oheke WAl 0 2 o] ol S-S, 2ol O BN EAlES 4]
= el Ageithe AS oEEsolAdl A Aol A
Z3 53 223 27t Av o] apled AL, ERAY, T
&, %, =9=93, o @844, 718H

HgA s

il

H)

J_:r‘_

=8, 7HR7EER, RERES T50] VA Xe wAer 4
ol AdEEn el T FErle] Fzbdlze] AAlstal 5
gk Ags olFold & UE FHS AsaS TS Qi
Toutesfois, il entre dans mon plan de vous dire que cet art
dont les regles et la technique sont aujourdhui dans tout leur
développement est fondé sur la fagon différente dont, selon leur
nature, les objets affectent le sens du toucher, Le sec, I'humidité,
le mouillé, tous les degrés du froid et du chaud, le gluant,
I'épais, le tendre, le mou, le dur, I'élastique, l'huileux, le

soyeux, le velouté, le réche, le grenu, etc., mariés, rapprochés

36) "Mon cher Ludovic,, (OEP, 497)
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de facon inattendue, forment la riche matiere o mon cher
Ludovic puise les combinaisons subtiles et sublimes de ['art

tactile 37)

e miRrell o Alztel B2, F24, S, vzt o At
s} -2 Ao QlaEon, duA a0t e How wols
St 22 204719 Bols} dlerhEe HQx7t Tl 9T wew
A e v gl v, A, d 5 23] S A =9
o] A, S Fold Hareh o] ARdel] ofm=Ha agkEn] 7<)
e AR A B ge ARxeteld a2 5ol 71z
g 2340 Aals 2 Hlet. o Z7te] Mgto] A St 413
TG Zlo] opd WhE olEelET}t 9 S22 AEaL oA
A Aol =Yt LT o] gliokar & ek

slstees Wy, sphiel Belas -] mA, Aa, By 34
o ARE =ittt 2 Fehee] 28 Al ARzoln s

Sw)

el R ARE A B9 S08 dden 41 adad,

ol tlaet E3to] A2k ARERA AlRg v7he WAes Al
Skl 208 1A% el Ao] Bebgeldh, ol Aol el &

Si A o) Sebael el S A dAstolol & A

ol g}, ZHE-S v] WE3ElaL Q) 1= 7] Aot} La sensibilité

tactile, loin d'étre bannie de leurs oeuvres, y est mise en évidence et

enrichie, 2}a1 43+ Ao|t} 38)

Lol @ oz}, ol <)
g Fze] =7 oo

o] o HHzAte B7ho R G FoEAIENE WA 5 gl v

37) "™™Mon cher Ludovic,. (OEP. 497-498)
38) Cf. Etinenne Souriau, op, cit., p. 1336 pour “TACTILE / TACTILISME",
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Zholek. oldl m)H A A7 olgriee Al %]
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23|
2ol 7l Hlof3l2-2] ¥F le principe du vide& T3 AL F=3t
ksl dolc}, AZ]| o= H|oJULS le videdt 2FUS- le plein®] T
S flall, 2ol SloiMe W] sy, & EES 98l o] ¥
83k 7lidoltt. 2y o] HloRleS A BFS g A ofye} &
FeF 2710l = QI3 AHES Al e vgks |etd autkAiE
H|&£3| ol27|93F Alexandre Archipenkot} HxUe}l 2o dAtzr=
olt}, o]&L (FFFA Tlo|& Carroussel Pierrot) (17 15)A7 A€
He] 23l opdEEE AdAZ e, (e Bl o] Dame se

coiffant) (1¥ 16)9] d=HFEA7 EAlshk= A& Wl sl3o= FHstH
Al EAIERD BEE AlmEtSET, ol Z7te] F2] dof= FdolH

3 F2de] TPk vlojglEolrt,

53] o eE= Hlo3lES ARl IS0 2/HA] HIFo A
Z 1= 3HEFA] une fantaisie qui parfois allait jusqu'a une inconsciente
cruaue’, & BAe) $4L AYHo Ll Erkzzte] RAY 54
o2 7EEI, oYl WHe Fos B 4l gl H wtolet
= A2 ke g 24 $40) Ui A4dEeln S2e) 7
Z+e A8 Aot}

Ho] Fsh= A, Sl =2 BE FF

2he AR Aolth. dushd ik

v
1o
flo e
2
ol
ﬂF
A,

o &%

o QaRE ol Hlolglg A TARIA o - Ade o]
S8 FaANRT} - 7 Mol AT Ze A TAAY
£ Fwue BE,

Mon cher Ludovic professait que tous les genres de contacts
ressentis simultanément procureraient la sensation du vide, car,

ajoutait-il, <on ne l'ignore plus depuis longtemps : /a nature a
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horreur du vide, et ce que l'on prend pour le vide, c'est le

solide méme.) 39

¢

A5 WP 22e] HolRlee 27ke) B9l B, 2 A4
ouﬂzﬂ ke 98l 7bg Fas adleldh %, ‘Fein EY ¥
AEN 207 vge] A 38 =2l 98 v

3l s HFAH Q4 labsence de contenu matériel appartenant a

lo
I

nﬂl

l'oeuvre, l'espace ouvert ou creux, est le complémentaire nécessaire a
la présence du plein'o]H, ‘Z=£o] 224 27 la condition matérielle
de 'objet’0]7] %= 8}ttt 40) vhA] el zfollr o] g2 W05 A3
9] tRlE S8 Uehdth mkz 2 2joje} tinlzt e dE 7] FA
3= ol Aoln, 1 e F32 ol 7&?% % a3k A s
o] =44 &40l ofall Ao WA =t 2gar e dle] &
ol oJ3)) 7 H R == Aotk ZEja 1 o 1514% Alzte]
g oot

oRE =7} Fzhxztel tiall $Idk e vk old 7ol HsH
AR & 5 S TS AT Bed Azl ol A4l &
e B Aol &, Fe 99 2de Ame] haY, Rou,
MALE 59 EERE T84 F AolA|, BFolee A4 dHrE F

Aol oflehz Aok, ol Qlae Bjsle] Hehel cvd W

o gebae ﬂfﬂé}ﬂ o, s
o] e 1]EHd 7S AT F Ye Aol v

39) "™Mon cher Ludovicy. (OEP. 498)
40) Cf. Etienne Souriau, op, i, p. 1387 pour “VIDE".
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ol Al we eEEsalsl) 5718 A o)) sla) shxol
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CEREGON} oy WP mEd whe, naze ke v
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Il est inimaginable qu'aucun sculpteur ne se soit adress€

S

encore au sens du toucher, Sans compter la variét¢ qu'une
pareille sculpture appliquée a des formes a trois dimensions
pourrait offrir a l'oeil, le tact, qui est un sens subtil, pourrait
éprouver des sensations esthétiques tres nouvelles, Si 1'on
touchait du bout des doigts comme font les aveugles pour lire
un livre piqué selon le procédé Braille, le dilettante, dis-je,
éprouverait des sensations intellectuelles et esthétiques a
parcourir de la main des surfaces découvertes de matiéres trés
variées dont l'une aurait le grenu des murs crépi a la chaux,
l'autre la tiede élasticité d'une peau féminine, l'autre la froide

dureté du bronze, etc,, etc 4D

oA oloprle] Fe1F FEule HE FHE gl A

353 AAE YA ol o & ABAe AAdel BE

o thet 752 FF Aol

P, Sl dvas
A5 e el st

| SR eI, of ot el
& AT BT A2 You 439 £ o Rew Tw

¢ v
e F
lﬂ
l‘ﬂ o>‘

27 wfeiA e S wds *E‘EE%L Ve Zﬂolr/‘r.

(+++) il imagina un roman géologique ou le mont Blanc, (-+),

41) "La Sculpture d'avjourd'huiy. (OEP, 597)
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tombait dans le lac Léman, si bien qu'il n'y avait plus ni mont,
ni lac, mais une plaine parfaitement unie qui pouvait servir de
vaste champ d'expérience pour l'art du tact que l'on pourrait y
pratiquer pédestrement, en talonnant, pour ainsi dire, les pieds
nus, les symphonies tactiles que mon cher Ludovic combinait

merveilleusement, 42)

My

olAd opFel=ol Qo] HxA2 A =
<8 7o) e ARSHs Huxzy ddE Ao o= 2 #
o 27k viztellr Blofu zzke] dAha 237de] s Ash] 2%t
o= sfepdt = gt 39 vk S| 52 4242 35t ¢
& 93 dlsolehd, 272 a9k v 3, S 93 dlsolofof

g z7tel 143 BAL B2 QoL T+ Ao,

222 FZF0le} wizu}

1921 w2UE] Marinettiv= P]efF=e] A 5 skl TS24
Le Tactilisme, & W33}t ) 18]al O+ 2] 7S =%0)7] ¢
3l theksk 7ol AsTt EE 2 HolES T ol LAE
AFEA7IL wE A5& 7FsAl she W un moyen de
rééducaiton du corps et de communication )2 A&7 9J3F Aol
vhedlEl= o] 23S F8f *IZF Akazell mlmlgh 28 une médiocre
conductice de la pensée’ g sl= FHo] 7o ogk ol&e] 7leAdS
gk Zlolot,

3} el B AR BShe W, lele] £7he A

Hr

42) "Mon cher Ludovicy. (OEP. 498-499)

43) Cf, Giovanni Lista, Futurisme ' Manifestes Proclamations Documents, Laursanne,
Ed. L'Age d'Homme, 1973, p. 341-345.

44) Etinenne Souriau, op, cit,, p. 341-345.
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ol 28, 230 719 ol e 2R XY
A ofrekETt 71, ARAIE ARLEF) R A Hded &
gho] Jagk Blofrt,

Tandis que les yeux et les voix se communiquent leurs

il
e
=~ _{11

7

%0,
rlr
159
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essences, les tacts de deux individus ne se communiquent

presque rien dans leurs chocs, enlacement ou frottements,
D'oul la nécessité de transformer la poignée de main, le

baiser et l'accouplement en des transmissions continues de la

pensée, 45)

Zzprolo) gk whelulE] o] B2 AlZHERt ofue} ofg] 2t 5
Zste] AAAR] AEE st & Aer 7o) AES A3
AR FIMEH, olE B0 viE AFsTFE 4o |
nHe, 54, AlYTEE 0k 283 vlgE frdgk A flessibile
acciaio’o]2RalE BT oA e A 52 tiAlH s 7

= olem 7Y vieliEle] Szeigd] oie B wred

< 5%
o2 § ofejuze] Zshsh the Blolnl, o] olfolAl ARile] HelE

o] 10add 9L ox B sl Ax2E 27150 o&o] AARR =
gk Aotk 41 o] ApEAdS gk BRI wlgvlElE o2 2o

e ST

Ui s (ela i (SlohReh 2 Bl Holdt @
B2 AuQl Szbolehs 72he WA Fsa) she Aol

A3 otk ThE ArhEoh dlertEe] E7hele] dzE

Asteich. Bgol ol LaNE 7o zHalko] EAUY

45) "Le Tactilisme; de Marinetti, (Cf, Giovanni Lista, op, cit., p. 342)

40) E mge]e(olAd o), "Ewmek A, Mg, M|, 2004, p. 32

47) ‘Cet été [1921] & Antignano, 1a ol la rue Amerigo Vespucci, découvreur d'Amériques,
s'infléchit en cdtoyant la mer, j'ai inventé le Tactilisme.” Cf. Giovanni Lista, op, dit,,

p. 345.
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Aolet.

Je n'ai jamais dG la prétention d'inventer la sensibilit¢ tactile,
qui se manifesta sous des formes géniales dans la Jongleuse et
les Hors-nature de Rachilde, D'autres écrivains et artistes ont eu
le pressentiment du tactilisme, Il y a en outre depuis longtemps

un art plastique du toucher 48

A7A S HARE AL o AL FEEE DAY FFdx A 54
ool HAHATAL g olFeM|2e] WHI= e, rledlEHe Bx

2 ZZboleze] MPAE ®y| wiEeld], 1 o7t 1911-123d9) AZE
(e} AAAFe] A8 Fusion d'une téte et d'une croisée) (ZLE 17)0]
2= Zlojot 49 -] o] ket FHE @3l e iEAdolee
718 Sl AP QMG viEe] S g Aol mievlE 9] ¢
SR o] IS Sk AsEol A8 ofunh. afel® o] 2E
< Hzxo| SZtz7boletar gt nlEvlEle] T2 S2toleo] AA AHd
o] B7Fsgh, ©A] 0|2 AUA] G AR E 4 Ut 50

A olEe|E7} S2bdlee] T ds Oﬂ"] AL e o78s
ol Blztel ] ZztelM= obF] I el WlEA] vk vt
3 SkollA, thE gk 3lslel= APAEE 2Zke] aLfgt gkl o)t
Ao z7te] 5 oflF AAIgE AolR|, S2tzzto] frdsh dtxzte]

A = oL, wkeA] Adsejel 3 27h g

e N
% opth, ZEEe o] Ezte] Bt oee AIHoln At 87

0

N

48) "Le Tactilisme, de Marinetti, (Cf. Giovanni Lista, op, cit, p. 345)

49) ‘Mon grand ami Boccioni, peintre et sculpteur furutiste, sentait tactilement quand
il créait en 1911 son ensemble plastique Fusion d'une téte et d'une croisée, avec
des matériaux absolument opposés comme poids et valeur tactile : fer,
porcelaine et cheveux de femme. "Le Tactilisme, de Marinetti. (Cf. Giovanni
Lista, op, cit,, p. 345)

50) Le Tactilisme créé par moi est un art réalisé et nettement séparé des arts
plastiques. 1l n'a rien a faire, rien a gagner et tout & perdre avec la peinture ou
la sculpture,” "Le Tactilisme, de Marinetti, (Cf. Giovanni Lista, op, ., p. 345)
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s'appuyer sur aucune convention artistique, littéraire ou scientifique’f]
olzi= Pz B3 gl Flolth ok & ‘Shie ¥ AHFY un
lyrisme plastique’®] ZZE 33l IF, = ‘o] FHZ 0|3 FA& 2] A
AFolE 3l 1FE= s'éleve vers ce lyrisme concret, direct’, A 22

‘TehlE]Ee] o]E le nom de dramatisme’ |2kl & 4= gt} 5D

3. 28

o] oerg wHl Torely] Al 1 Tk A Hleee
o) AlZbA AP B AlEre] wla) iRl Alge] A}
FoE B Hoh} Fol7 e RS0 ool Jelo] Sojg) 3)
3 Aol BAZe WA @ AnA gelo] ofgh oo ol

51) "La Peinture moderne,, Der Sturm, février 1913, (OEC II, 505)
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52) oEEMlEE A old FFY =& A, (R vE W Vase fait dans une
douille d'obus) (Deux figures l'enrichissent, La Joie et La Douleur)2 A3kl Q)
A}, Cf. Guillaume Apollinaire / notice établies par I'éditeur, Pierre Cailler,
Editeur, Genéve, 1965,
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53) Méditations esthétiques Les Peintres cubistes, (OEC 11, 8)
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54) Mntroductionsdans Guillaume Apollinaire, Médiations esthéthiques Les Peintres
cubistes / Textes présenté et annoté par L.C. Breunig et C.L. Chevalier, Paris,
Hermann, 1980, pp. 34-35. (Coll. Savoir)
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Apollinaire (Guillaume), Oeuvres en prose I, Paris, Gallimard, 1977,
(Bibliotheéque de la Pléiade)

Apollinaire (Guillaume), Oeuvres en prose complétes, Tome II, Paris,
Gallimard, 1991, (Bibliothéque de la Pléiade)

Apollinaire (Guillaume), Oeuvres en prose complétes, Tome III, Paris,
Gallimard, 1993, (Bibliothéque de la Pléiade)

Apollinaire (Guillaume), Médiations esthéthiques Les Peintres cubistes
/ Textes présenté et annoté par L.C. Breunig et CL. Chevalier,
Paris, Hermann, 1980, (Collection Savoir)

Apollinaire, Chroniques dart 1902-1918, textes réunis avec préface et
notes par L, C, Breunig, Paris, Gaillmard, 1960,
Apollinaire critique dart / Avant-propos par Beéatrice Riottot El Habib
et Vincent Gille, Paris, Paris-Musées : Gallimard, 1993,
Blanchére (Jean Claude), Le Modéle négre, Daker-Abidjan-Lome,
Nouvelles Editions Africains, 1981,

Cabanne (Pierre), L'’Epopée du cubisme, Paris, La Table Ronde, 1963,

Elsen (Albert), Origines of modern sculpture : pioneers and premises,
London, Phaidon, 1974,

Gischia (L.) et Vedres (N.), La Sculpture en France depuis Rodin,
Paris, Seuil, 1975,

Golding (John), Le Cubisme / traduit de l'anglais par Francoise
Cachin, Paris, Ed, René Juillard, 1965, (Le Livre de Poche)

Goldwater (Robert), Le Primitivisme dans [l'art modermne / traduit de
l'anglais par Denise Paulme, Paris, P.U.F., 1988, (Sociologie
d'aujourd'hui)
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Guillaume Apollinaire / notice établies par ['éditeur, Pierre Cailler,
Editeur, Genéve, 1965,

Laude (Jean), Les Arts de ['Afrique noire, Paris, Librairie Générale
Frangaise, 1966, (Le Livre de Poche)

L'Art du XIXe siecle 1850-1905 / sous la direction de Frangois Cachin,
Paris, Citadelle, 1990.

Le Norman-Romain (Antoinette), Pinot (Anne) et al, La Sculpture
L'Aventure de la sculpture modeme-XIXe et XXe siécle,
Genéve, Skira, 1986, (Histoire d'un art)

Le Primitivisme dans l'art du 20e siécle - les artistes modernes devant
l'art tribal / sous la direction de William Rubin, Paris, Flammarion,
1987.

Les Années 1913, Les formes esthétiques de l'oeuvre d'art a la veille
de la premiére guemre mondiale / travaux et documents
inédits réunis sous la direction de L. Brion-Guerry, Tome I,
Paris, Klincksieck, 1971

Lista (Gionanni), Futurisme - Manifeste Proclamations Documents,
Lausanne, Ed. L'Age d'Homme, 1973.

Que vio-ve? / Actes du colloque de Stavelot, 19759} 1981\32] Cahier
du musée national d'art modemne(Centre Georges Pompidou)

Read (Peter), Picasso et Apollinaire Les métamorphoses de la mémoire
1905/1973, Paris, Jean Michel Place, 1995

Samaltanos (Katia), Apollinaire, Catalyst for Primitivisme, Picabia and
Duchamp, Ann Arbor, U M.I. Recherche Press, 1984,

Toussaint (Luca), Guilaume Apollinaire, Souvenirs d'un ami, Monaco,
Editions du Rocher, 1954,

Wijk (Margareth), Guillaume Apollinaire et 'esprit nouveau, Lund(Sweden),
CZK Gleerup, 1982, (Etudes Romanes de Lund 30).
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(Résumé)

La critique d'art d'Apollinaire et l'esprit

d'avant-garde de la sculpture moderne

KWON, Yong-Joon

On estime souvent le fait qu'Apollinaire en tant que critique d’art et
non pas en tant que poete a fait part d'analyses intéressantes dans le
domaine de la peinture, notamment concernant I'art moderne et lart
abstrait comme le fauvisme, le cubisme et l'orphisme. Mais son travail
en tant que critique de sculpture est rarement pris en compte,

Bien que la vision critique d'Apollinaire en matiére de sculpture
soit proche de sa vision de l'art dans son ensemble, nous allons nous
concentrer sur cette premiére dans cet article, 11 donne en premier
lieu un regard trés positif sur l'image conceptuelle et déformée chez
les peintres-sculpteurs comme Matisse, Picasso et André Derain, Ils
sont des pionniers de la sculpture d'avant-garde due a ‘la surprise' et
a Tinattendu’, ce qui est une étape du développement de Tesprit
nouveau' auquel il attribuait de l'importance,

Les historiens d'art apprécient positivement les efforts de Matisse et
de Picasso pour la naissance de la sculpture moderne, Mais on doute
du réle d'André Derain, Cependant le point de vue d'Apollinaire doit

étre considéré comme un témoin du temps, non comme l'appréciation
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historique, comme le dit John Golding : Derain fut un excellent
révélateur des diverses influences qui s'exercaient & ce moment-1a,
(++*) Bien que Derain ne devint jamais un cubiste au vrai sens du
terme, la déclaration d'Apollinaire n'est pas aussi dénuée de
fondement qu'elle pardit au premier abord,’

Apollinaire montre son intérét en particulier pour la nouveauté,
c'est-a-dire l'esthétique propre & la sculpture modermne et ses
caractéristiques plastiques. Ceci apparait dans le concept du
‘tactilisme’ ou ‘dart tactile’, ainsi que dans lutilisation de matériaux
différents pour stimuler la créativité des jeunes artistes.

Apollinaire développe cette idée dans son conte Mon cher Ludovic,
ol il a présenté une femme comme l'oeuvre sculpturale, et a
proposé d'y toucher pour éprouver de divers sensation, optique et en
méme temps tactile, D'une part c'est le renversement du conception
existante comme la supériorité du vision par rapport au toucher, et la
rétablissement de 1'égalité entre ces deux sensations, D'autre part,
cest la révélation de la sensation typique pour la sculpture, En tant
que la vision est la sensation pour la peinture, il a fallu établir la
sensation pour la sculpture, Clest le tactilisme. Dans ce sens, le
tactilisme a une certaine affinité avec la pureté de la sculpture,

Clest en voyant le collage qu'Apollinaire réfléchissait cette nouvelle
figure sculpturale, Le vrai intention d'Apollinaire n'est pas la réalisation
authentique de la sculpture tactile, mais c'est pour encourager les
sculptuers d'avoir de nouvelles idées, pour la révolution sculpturale, et
ouvrir la voie de la sculpture moderne.

Son point de vue a son importance non seulement en peinture,
mais aussi par de nombreux textes qui prévoient lavenir de la

sculpture, Pourtant jusqu'a présent, nous n'avons pas porté grande
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attention a ses critiques de sculptures, Il est grand temps de
considérer son apport en temps qu'authentique critique de sculpture,

En faisant des recherches plus approfondies sur les textes de
critiques  d’Apollinaire portant sur la sculpture, on pense que de
découvrir sa contribution au développement de la sculpture moderne

pourra établir sa présence et son statut en tant que critique de

sculpteur,
Ly
& 1. Henri Matisse, cing étapes de - -

Jeannette. 1910-1916 T8l 2. Henri Matisse.

La Serpentine. 1909

T8 4. Henri Matisse.
—121 3. Henri Matisse. Nu bleu(Souvenir e Biskra). 1907

Nu couché, bronze, 1906—-1907
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4

T8 5. Picasso. Téfe de 12 6. Picasso. 12 7. Picasso.
femmme (Fernande). 1909 Pomme. 1909-1910 Guitar. 1912
8 8. Picasso. 2 9. Picasso. 12 10. Picasso.
Verre d'absinthe. Femme au jarain. Monument a
1914 1930 Apollinaire. 1928

T8 1. Picasso. Nature morte @ 12 12, Picasso. Bafoon I8 13. Andié Derain.
la chaise cannce. 1912 and the Young. 1914 Homme accroupi. 1907.
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T2 14, André 18! 15. Archipenko. 1181 16. Archipenko.
Derain. Mu debout Carroussel Pierrof. 1913 Dame se coiffant. 1914
1907.

18 17. Boccioni. Fusion
dune téte et dune fenétre.
1912, (détruit)

F A o] : olEEM|E(Apollinaire), F)ZFZ}(a sculpture moderne),
wlE]2(Henri Matisse), Z8(André Derain), &Z}52(le
tactilisme), "]ZF2o](Le Futurisme), m}2|E](Marinetti)

= 3 d: 2011, 12. 25
AAkEe 2012, 20 1
AAZAL : 2012, 2. 7
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marché »= &2 o= 34 zellAl B5d 7 vl gles S48
3 gk AUz «AgS vz FHHPEE 4 tiMéme une grande
pirogue peut se renverser, = S-S optg] Al AElSICIEIE AbEto]
ik B FE 5 9 We] she wE e Heku 9
= AMZAE Pt HE AnE Al AEsEA te e
4 S4o] @71 Zgtolet B 4 ok, 7HLe] WS Folm A Sh= AR
TRellAl o7} Ytk aksltiQui veut tuer son chien l'accuse d'avoir
des poux »= EHE Fo7FE detaral b, AR|Eeke I Al o
A& Eoldlo] vsiAY F4=RES e Arig ks A7
W A oe] gtk WsltkQuand on veut noyer son chien, on dit
quiil a la rage > ZR2 SFI} FARSIE «Eo] 7HH ek, AR B

227} AR Quand le 1éopard s'en va, les chacals élévent la voix,»

0

O
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© T FSke| &HEu «arge] e, HEol HRH(EE 7
Quand le chat est absent, les souris sortent le tam-tam, »2= A2
S A Algo] gl o), Jd Alge] tial A F gk Ut Y
GAl zbe] FA Al QFZ'E} 27} ARE olgdl 2l S HlAaE Wl
o gEHE ofZePt ¢lEo] SAIE & W 2 $83 viAAE HLE)
7] Sl LGN ] ARgehs Fow, FHEol & et e ®
g5 Al AL A7) AP B Hea e vIeE Aol ¢
2] &9 5, <ol flg w F7F =dohy, «&%o] fle ol E77Y
253 Ak A4S Felal °ﬂ7ﬂ HE = REs s i
g A SHE o5l ok FE s=EE Y] ekal Sl=d, 7HilE
o] «@a gl Al ®o| UA| Z=The visage de la chévre ne
transpire pas, »2h= EE& =& Afrstal 27| SHE gollA| HEA
s W Zom, Btow ws MletA] ks At HelAl 2]
A WEA e Mg Ao R AT BAfuote] «Frul=

A = 7kl ot E& WA= e THes crapauds restent toujours

prés de l'eau mais ils n'en boivent pas »&E GA|, AARSE Bo T A
71714k & B AR = REE g AlkE E7Fe] ] BIR8t
S, PAe] 8Ale - A, olxeile HEstn tad) ge T
th 2ol Lol o] & walEr) «@rbE dshke A (3]

H2}ECe sont les riches qui ont envie de quelque chose”,

:

|of %

—

02

7

to

22, ofZ2|7tel E46t 7|5 ¢ 2 th3t H

olr

ek o Sto] AU Y= ofe] 715 ool ofzelt Q1B
ge 558 7ol k. «afo] BE o7l Fom shte] Aol
Ejels Zboclhs ohebt Sdte] WelFE, ohrephe w5}

e b

6) Un viilleard qui meurt, c'est comme une bibliothéque qui brfile.
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A o] B FEo] 7o] Aedl 7|2E T L 53] &
Aol St} ofzEF} QIEL AE AZE o, v AFEC] B
o] “ZelH Zpalabre’ghs 31915 FdsIILE. «AlAls Wl £
Jou o= ES 4 ¢ItfOn peut enterrer un cadavre, pas une
palablre »= 7h}e] St MAld ofz ezt AlslolM 3o a5k o
L e, «gF 279 YR IS 9T = 1HO0n n'achéve
pas une maison avec un seul arbre, (§F2fUoh)» | «&} nig] o] =gfqt
EoJA= ¢F FOn n'écoute pas le chant d'un seul oiseau, (EIL)»%
o] &o] Tl F%o] AIE aAgtel o] FoE B v tiE
of AgrEol Bof 3 =ofstar s dsfolgitia Azekelt. oA 3
o= ol ezt AlSlelA] EAlE At AR 7 osfe] & HolF
Fa8 tste] AT 319 WA AAAL] S AL
EEZS Us VI3 JdE EAIE sidslor szl wkeF tickre]
ool AgAte] Aztol| HjtalA| g2 Aol 3]l Folst AlEE
o) vhol <eAjel wizh Bobb &eko s Al Sk EalshEn 3ol
= sl LYITHAMADOU 2003, pp.7-10).

“Grtolgk AIste] EMA S okHkY, Lol lele} 27t Aol
opAlH| o] Ql&olnt. ol &o] ofxert 1] YA At
U F08 G SR A 2 Ae) 0 Aokzebh Age] 2208
FEEA)E AolBE R See 150 tislel & S
ojM= ¢F 2 aavh= ool Hgk Ansal Bigls el
2 o] I WoPbl SR obIBAY Sehe Hiizd
o] thstel] Alg Bke tal] ks oIt WIF 1998, p.3).

ohepl Srtell ol B Ste] A Sk Aol okzelt A}
BN & 84S dellge ARET] s & ¢ A dE =

of yhilelel Wl B Suhe wAlo] ol g AE@TUn

B
1 rlo
[

b 4
4

:

—

EOEQ ¢

w ®
ox

7) WolA]glo} 27} Ao} o}AlH|(Chiua Achebe)™ &S ofAbrell MRt “Les
proverbes sont l'huile de palme qui fait passer les mots avec les idées.”
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bon proverbe ne frappe pas aux sourcils, mais dans les yeux,» 2=
EHol goh. wolgh 2wkl WAL SoPke vie BAdE e
RIgk AA Feivt. F2 Seolzk I Snrh mdA Y wAe] ol
HIE A WA Aew, e Axde|n skl 1 ojnlE
Seluln el AHE olnldth, SHe RETh: 28 Alel £l
= A BEolw Qe e A, o] Fe ot A

& o] iz ohzel} AlSih. el Ba ok Sl ol
Wl SHE ShiE B Age AsiE QRhela Fe QR
HQuiconque ne connalt aucun proverbe ne connait rien du tout,
c'est un homme perdu, un homme mort» Z#7}EPE YA2 &Ho
ofshd, gt} otz yoprtol & A WEkS eSS l, 2 st
Wds Fole 2B 9= v «&E2 EE)S ol 7k
T(®)eld - st dE @& ul, d& Folge AL Sdoldle
proverbe est le cheval de la parole : quand la parole se perd, c'est
grice au proverbe qu'on la retrouve», WehA o]xH F Q3+ &HS o)
soll A183A) Fal afe AL el 0.8 ul, REE fle] Yol
St Y JUSLE e Lok, «B 0 ST AL et

TaLshs A2 Fefubrel Bk glo] e2vhs Ad ZrCelui qui
conseille de me passer de proverbe quand je parle, qu'il grimpe au
palmier sans corde »2}al YUA|Z &2 D3t}

Aol A2 ey See FA4 FeeFo] HekA e
Frafo] =M, 2314 Algole sdskal $E52 ol SAE 2 Hdt
(MUEPU-MIBANGA, 1983). &3-2 &2 £4o2 el vkl Bl
£ Fohe] X Fska v Aol ooy fEdl withE &
< FE AL FAF Fvh 2L s So] AURIAl g
o] mhzoll FAE dsle AL oo EaLe] &l ofshi «&Ho]
olg st A& Fo|A= ¢ {—D}Les proverbes ne tuent pas celui qui

chante», I8} o] 22 B Ea sl Y8l AREss Aol

o
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Al &g,

3. &H

1>

of LIEt Mot=a[7t Q1S9 7i=&
3.1. 7FEH Algl - Ao

28t} «IolEa} oA E 22 Uo|tialné et son pére sont
du méme age »2h= &Fo] Unt WolES ofHAHYH Aokt
om|R ofzely} AT oles FAlshE 7HEA ALS|ES el
ok Az, «Sicke] #Eo] SMAIEY o 4] ithle jarret n'est
pas plus haut que la cuisse, »= SHEoH= LS E53= ol= a7}
AEEE S Q) Slvke] 3EF Ao $X|= Hold wiRH A
A U= AolaL o] o] HX|&= v 5 givh. o= A3 EAlE=
AR A d o] A ge] REAES ongitt, ol |7} ARS] oA Al de]
72 voleh Aot &, “olE2 ofA|A|, 2ol A A
ag]al ozl GRbelAl BE3he AALE 22 Aldle] AUE THlle
Wolso] ojiR|e] s dalgho 24 wolse] oS dujdoeg uw
glok gt} ™) wiek «lolE oA T EH, Al EAIE Lo T|A =
]2} Si tu précéde les ainés, tu t'attires des problémes, »2= 7HHE2]
SoM e dolol gk 43 EFo| =edtt, o]Hdt Bl <
AR d@ke] AZbo] frhal ojAMEY] Bk oA olal iR o]
ot 7hte] thE o] olE & HHs FaL Utk «fEle 2YEY T

S uE B a5 A4E == AL oy tNous suivons les paroles

§) «olele A5 B Zapl 3] 98, AkEe S9E AR On se sert du
proverbe pour confondre l'imbécile » (Z]).

9) Vérnika Gordg-Kardy, L'univers familial dans les contes afficains, Harmattan, 1997,
pp.7-9
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des anciens, mais pas leurs pensés,» 12\ «#7} olFz] AehElol,
HZE dold 4 glthes oreilles ont beau pousser, elles ne
dépassent pas la téte »= W] &HE FLlo|5o| oty A=
IR} S Aol F gle HAE AU ASE uldl] g
2, AV RS vl A= ARolM v Tk 202
Ixe e g Aude] «x0l50] & efoltiun vieux est un

remede > o] vfZ 2Alolo},
Fjbe] 7P tpol7t EaL Algo] kA TPEomA e AAE
2

A FEE 18 2R, @lF e} o] WA, o8] &

o ng

2] 2Méme si I'éléphant est maigre, il reste le roi de la forét, (F}H]
Erol7] wiEoltt, 712 7P FAeR, Jeal 7lSEe] Bl vk
2 HF3AE FACE Avhs A4S vk «Aoprt sE EER
5. Les dents entourent la langue(F}H&E)», «F 719 Vit 242 A
Ast7] 93l shte] YA E T 8381 Pour lier mille morceaux de
bois, une écorce suffit »= FE t]Hol=9o] Lo 3 o] 73l 7}
/e g3t 7 YRS ARE S SRUE wHET]d 9 ¢
plskaL Qlet, «hgo] SFAE of&shd, AFRES V1S AR e
10, 7P} mks tiige] B TS Eolet iy wWe A 1S
A=E AU Q7] wFeltt, 7Y/ i floW TE/mbee A
A Flal AFES Wilo] ZolAAl k. delol THeo] el
o, «M7} Q= IV|F4e dddslA] &tHa tranche de viande
n'est pas solide si elle manque d'os. (F8])», «&& F5gle] Gl Al
& Zojxn#ties plumes de l'aigle mort se dispersent, (71g)», &7]
A wiel s 7P/ RS o)k olEe] §iAY S e
= 7E/mbgo] E5eaL siAlES gt g HdME TP, wt

SME T FER)S TAHSE fofzeyt B2 BE jlo] Ayd

&

10) «Quand un chef a promis un beeuf, on peut batir un kraal.» (7},
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Adlgh Aeg o]Fa Urh(...) O}Eﬁl?} ERIEL EARHoR F5
of &g 7iQlola FF

olget Fvt g2 %%iﬂ 144011 e uizhs FAget ol
olZel7} 59| AAAIE oj&o i FR% 84 T SR, Uizt
of #et & o AU Fofjste] 2N = S o
a1 S/

«31Y¢} o}ghYr} whtol mE H<=t}Quand les machoires se
rencontrent, elles brisent un os,» (37}

«HglE b=t o7} AT} la téte est frappée, est-ce
que les dents rient ?» (7]-“1]—"?'—)

«HAR= Tt =88 U M7tk Le chimpanzé va
se battre parce qu'il compte sur l'aide du gorille,» (7}%)

«ro] &9 ZE%E W) Quand I'eeil pleure, le nez coule »
(A

OIEE So W 7|5 222 & 4= gt} Personne ne peut
presser l'abcés qu'il a au dos.”> FHHE)

«spte] Ix= AelE WA E3T) Un seul anneau au bras
ne fait pas de bruit» (Fil F3}=)

«@l £71go 2= Ao 7|5 HE F ¢t} .Un seul doigt

ne peut enlever la viande duplat.> (F}H&)

Folehs 89 FEA Qo TIQle FaskA eor] 7k &t 7}
o] ool MY, 5 7S] A5 AF Aol Fad Aloleh, o
2} AMElol BEE T ol AL a5 olF FHNE o
 glek. Aete] olge aRmdolt de oA, Ze vkl ofF
& ap) AoiFH, g i ARRE/ Y AAS 24T EL of= #o],
ofi= 744l FAlelm - okl o} Fe WIS WA F A4

11) ZA| 715FEr ZeR| el W), lofzelp} 5ol EelF ofxelt oloply,
MEA &3 2012, p.71.
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of olge W

o5 F84o] Idud v FHEMNE ol & F Utk LA
=5 o]BL& FX| gF=t}Clest la personne qui meurt, pas son nom,»=
Auize] Sae 95, Selietel ol Fol e Wln Alge
=01 = S92 7Y, AHADOU KOUROUMA(2003)
& Aol el 291 A4
At E=SE o] dekw
sec, elle garde son nom. »= 7}‘?1]-3:'4 SN E H|E Fol 11 o] 52

g ol AR HolslSS el

]:!Elj

MskaL

1:!\__ <o

& 7FASICHA riviere a beau étre A

ofZe7} QoA A& A Fag nlE zteth dEolt AL
Fohs 7 Ale AR ool Sl = FsE, F Y] F2 w
SARY BAE WA ste] DE& oloirtaL &4, HFEH s =
A3 7] otk olFelA "EES ake] YHolt.1Y

upebr] AEHA] e Algh TR APV o R HuEal n]Ee] AFH
= APl 7S Edlgh diolnt, «Alidella TP 2 Edle AEsA
%o Zolt}, diustd opfizl gled, vjE Iyt B AE s gale
Aol Folo]E He 4 47] wiEo|tHe plus grand malheur, c'est le
célibat, car quand tu as une femme, méme si elle est mauvaise, tu
mangeras quelque chose a temps,”, Z13H] o] YA|Z <o oJ5hH,
njE27F B olfi= Al wloll ohH2RE WS QoA Rahr] ulE
ok, A ofzejz}t ARSlelN 8EE HIES H ¢F Y2 o7t sfof &

12) Frangois Itoua, ‘La famille africaine et sa contribution au développement”, Rapport
de I'Unesco. 1987, p.3

13) ZA| 7VFEl 2EL, bid 2012, p.65.

14) «n|&xl= v)x Algre] dAthe célibat est le frére du fou» (Bl 33F%)
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7ARAA AR} aejels, ofElztelM e v

. =3
S
WS w= o] AAlEH] wha) )9} Al ARzel A(AHZ e,

W), 25a7)e s 98 A ATl et Je dHlo
A= Selick () oleft SReTE A Trekl Bt
FHjste] pefol] o= Zle AE

o AolSi" g the SdlAE A adlhe e o
2P o713 Qo] AR alolE WA 22 felE Hrhe

vieux garcon fait lui-mé&me sa cuisine »

T} Ao olf7h wheal A o UL ATE Uee A7) PR
& otk ulZ o7} ol ¥ AR B sheth sl AEShs Ao| it}
4

AR, ol 337k 3 SR SlgAl o] wolct, wrele)
To] ol W) Frh. ohlF 2E A FE Uolth, v 1} o} %
A% S ek e Aels RS FRel dolE 4 YeiCles
bien d'avoir une femme ; méme si elle ne fait rien, elle peut au
moins te couvrir de ses gros seins», & o}Z 2|7} 57| o] ZEL
25 GUFa tEe] agehe RS IS F o us 2
Ul Aolrt, o «tele Ao} ofgh o] WG vt &
o] Ak, «FA}F Bl (R nEE)»Y «2hek =gz} okt Xat
th 5o SFER BT obfg] Xy 7131 opie} djw ohfi7) Sl
o] et ¥ v dEskar v

9| «ofzl= FRke] FACA vhA] Feles fola= MES 22
ZALa femme est la ceinture qui tient le pantalon de I'homme, (F-3T
Felpelrt i, GRS AHIR e oW ¥ EAol7|%
i), « i 7o AS AR Wl EojHEtiUn mauvais foyer
t'enterre vivant,(E2th», I2E7FEPH oJal= ‘o2 o]Bww Zol ¢

15) ZA| 7VFEF ZEL, 1bid 2012, pp.60-61.
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=

Jp

ow |3, AR Fo. o 4 o2 rh gor Wi Au
2l &FtHa femme est pareille & une couverture d'été : si tu la
prends, tu as trop chaud : si tu la jettes, tu as froid. V>, & §lo
HREE S 2AAG doll glod HARAl AR, ok @ vz
gefatr] fA o2 o] 7 dAe Ad EAH

ofZ 7} SollA ‘ofrbe Al g = flo] HIEE Hol¥oke &
S e So] v QRIA] AN SHY thEd, £5 2= &
HaL ofzpel Als A vl ARz 2 o, Ax|o] ks S5l
7HA| ol2A|

&n

§

WD sk Antd 7S vkl dejAle. ozt
23 Vous voulez garder un secret, confiez-le au vent qui
passe, mais pas a4 une femme » (ZE T]Ho}Z),

e 2uAsh 2. R FUNE &o) Be tEd. La
femme est comme le quartier de l'orange @ a l'extérieur, c'est la
méme enveloppe : a l'intérieur, les gofits sont différents,» (7}c}
7t2712)

«Azo| A= =& ©7]A] vl2l. On ne confie pas de dépodt a
une femmes » (ZE T|Hol=)

«ogzle} A A= AL uhde) A= Aot} Vivre avec une
femme, c'est vivre avec une sorciére » (FIl F3}=)

s 27 gor} ARke oWMTIE Ak Boldh 1a
femme est une eau fraiche qui tue, une eau peu profonde qui

noie,» (AY]Z)

aYgM AES o= B oill 2= WHE Fashks ol 4
A gk, B3 BakFe] Al AAE A s, 4 el g B
Z}Voulez-vous acheter un petit cochon, regardez d'abord sa mére »+=
Sore Seltele] «AES dlW ARE Webt U3 duppEels

Zfolt}, we ofulue] ofake ww AEF AiAe] vleks & AT
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we] WO Jhsd 4 glrke ofnl ohxebht St $UG
ATEE AU YSE ¢ 5 Aok ol NS 12w Fo 4

e
S
Qo] olole Aeshol FE Fwshe $9E R /M o A o
7}

«gk1 7] Aol= AF-g AHA| vlEN'achetez pas de sel avant
d'y avoir golité,» (FiL F3}=7)
A& ARl

e o

w2}Examinez bien la houe avant de

l'acheter.”» (&5

<FABHRIZ vs, 22 AgE Z=22Quand vous allez

pécher, vous choisissez un bon endroit,» (FIL F3}=)

‘o]sjolil thEAFeka o} BTkE: oleld ohl Ao g
lBrhe offsl A Ade WEIE A Aoldcdu qu
épouse une belle femme épouse aussi les tourments(FIL F3F=)», «o}
E0eS 91 A = §l= ¥WOn ne mange pas la beauté VI p)» 52
e olBThE ollg AABHL ok «obBThe o Wit L
of A uelvkE woy g ozt | FHehA| Wees belles

femmes sont comme les feuilles fraiches du bananier : elles ne

olTN
1){e3
=

=%
PN

manquent jamais dans la bananeraie »= $7the] SEe X TEA|A|

of ofzej} Abgle] AWE HolFE Aol st

oA AT HEEAH2011. 108 56l ‘ofZej7hellA] of} uj
$A4e] Fa EE PolWeke R Lol 7} Hrhd $-912 A3t
At FAs] A ofdlo] AL AiAtE HAsHr= Al «o2 3
L whg] A=t e fruit mir pourrit vite, »2H= FHH]o} &Fo] gk=2l
spyse] A7k 2 S F Seolrh Sl vl «olrsl Ak
Folok Frht S8 YA STIE Sk

5 A%, olZelE BEstl AE F ohhE & nAww g F
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ofof ghe WG 1ol 1A erod, «Hiok PAle] S5 ol
oA Hek, AfEe] GAle] 552 B Aelcksi votre champ

de mals est loin de la maison, les oiseaux mangeront votre mais.», «
AAAA] ¢k vpjues BE Alge] Ao|tiLes bananes non gardées
appartiennent a tout le monde »9} L& 71g-2] &t Hojz] X o}
WE The ARl wokd eisel ekl ok olelst Ang Tl
W gl 2] B BAE SRl & ol Yok S &
wol 4854 ek

olzeftel E«?@g Jehlls Sxoe 2UTEe wAlshs Sl
SITk. <@l Swel Sl THE B ol (F4lo] o) ThE ARl
tHe piment de votre champ, c'est un autre qui le mange, (F3l &3}

=), FeyEtlld a3 E3] 9AS nlskes ZAeR olsiEu,
AHMADOU KOUPROUMA(2003))= 18] SHEE Hojx o] HEE «
Frle] W A 28l e Aol okt v Al 9% ok
votre fille n'est pas pour vous, mais destinée a un autre »2 Z-o|3}al

. opH Ao Hofl gk 231 AR S} o]l EHUl TA W82 of=
gl7ke] E3HooN FF & F e FAR, A& F @A vt 7t
Aoz wu Eefe] 7P QIe #Bal Aks gl thgh op Al ARG
of Bxe ol & J& A 75“:}.

AE2 FAG ozt Al A S Abdoltt. adellw B8t
AL opzet Sl ohliE alEs v 2.3 st 91 e
QJgh S AR A HAEE Ao vl £719 MAlE flgk @A} vy
FARE Fe Hl Ewo] He SE92 ohEy] ofHy, ofxfe ofd E}
o} AEshrfel wef Q1] o] AA == A, ok 1A =4
< gk aREG E 23 Ao oA AL o= 7HEA A

16) Veronika Gorog-Karady:= 12| AX Llunivers familial dans les contes afiicains,
Harmattan, 1997 (pp.215-219)l4 dhalel-2e7] 20| 531 & “Une fille difficile
a obtenir”, “Le roi qui veut garder sa fille’7} 228k Y-8-& @ ok s}
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Ale) ohzezl Alsle] Geig Avtet & ¢ ok oA Eole shuA
A7)e) 2L Wi Bl S WAS B dA wheAe] g &

Sxjo] T Ao ARe Wolshy] EE 24713 WA
oF & AFe 3] & FFe] TRl AT AT U W, WA

ohf] deo] gk 7Pl S8% ATe W whEo= 4T & Ak

A%

3.3. EH”‘E Ol—‘a

o AW oRHE WA B F, R Al FRSIN Wk F
PIoJE olzelelolE A g AEATe] o= WZol 5 94
=7 o

=7b A R Bhe] AlEAEe ARe] S5l wet A% vto g |
s 2]3ZAu début, le mariage est du sucre, plus tard il devient du
vinaigre, (Alellg}2])», «d7tol| vl glARF 3= ?ItHl n'y a pas
de vent et, cependant, il y a des vagues sur le fleuve(FI F3}=)»,
2 0ol Ahgo] oA k. T Bol B3] A 2he 4 giE
o] AltE JetIRh A 947] wlZolrt, «Tl wo] P8 =HA=
%ti'eau chaude ne reste pas chaude éternellement(F3L F3=)»,

ghelolldll «Z2 & W7ol FERe-S ofZ ) EeAE 17
M2 AR SRerh RE ASE QiU G 2 Be A
9k =T}Ha querelle entre parents fume et ne flambe pas. (ZE t]jHo}
2. e Al 3409] ldde] Wad B A ¥ A k.«
H?H3 F owkerh A, Al 32 35S dlolFolol dttQuand deux
ecureuils se battent, un troisiéme doit les séparer(Z7F2)», I&U o]
B PRslee EE AREe] el ZjQgt «F ske) A} A
s, ARFEo] FFA ok dtiPour que deux chiens se battent, il
faut que les hommes les exciten)»&= F3L F38}=2] &5o] o Bl
o] F&st Aoltt, A&ES AET RRE] 452 olxay} ALSld%
2t = sk
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2] ol «QAYZ] Fopolgk &to] rt. o] afxl A= of
A % Rlke eI, BUR Ee] ol opzeplold 2 B
Ho] Alg-Hth «&¥ B2 Hd A g@x] EdQuand l'eau s'est
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«&o Ze AFe A AFo] E 4 9ltHe sel dissous dans l'eau ne
Ak Agstd oA mleapt € 5
Slom AEolgt AL T & A AAEA alfof stk 1A &
b H@7 Eolnh, SRR offiel AW olES T FE US4
P e ok «oliel sl 35 Wl o] ALS E4 e 5 9
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redevient pas sel »= &E3} A A
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vous laisser dans le célibat (A.Z2t])»

I A s ofzezt Alglel] o]&o] EAMESTF? UM AFTH
gkl A 200785 o= g GA|E ZAPA, ol o]
& globe el 100%9] o)A 285 BTt 7Hd2ola i
AAe] ALElE Az w ols) 7Fsgk Hrolth ey olazelrt o
Al Ao ol&9] A7} Folxlon ui-eAls AAAtEEE PAL
S 5 T SRS A A A ATy
A FAEe] B, ode] Bl o] &AM Y ofelE ZEA] X
At 2E AQle ofzpollA] A¢-w BldSFITHS”. wegk o)
gk o] & AMFTE FHHIES] «HEL A= FAolt) FA]E
S AF, 1 FHe 395 A Hrile mariage est fétiche qui

=)
)

B2

w10 o
l'UlO rj\_‘
12 o

périt ; au cas oll tu mangerais ce qui est interdit, le fétiche perd des
ses effets i Zo] o|F 2 AW F1 o), shulee] &%« o

A Ban9g Yskx] gow Ian|e BRE AL AXSES tu ne

17) ZA| 7VFEF ZEL, 1bid. 2012, p.62.

18) Ibid, 2012. p63.

19) 7HIE, %’—ﬁ Eqo] o A oA A9l 7)7F 22 FH02(90-120em), ‘7)1
n"gh= "2 529 gl do] ‘o’ (pyme)old  FEfgic)
(http://www,Webtionary.co.kr).
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veux plus du Pygmée, rejette tout ce qui appartient au Pygmée, »2]
SrolNE o} Wl B4 oo olES atE, Auhtel BE A%
Ansjop Fke Ue-e B3 ol

OB olEg 7 4 Uk AEE wollr) o] wold,
AADo] BYHTL AZEY T ol WL wd AL Fua,
$71ce] Thg: &o] ol B Ak, AES woldHs) o), 2
v oE 318 o} wuhMariage n'est pas esclavage, s'il prend fin,
va-t-en chercher ailleurs», o|x|& o7} o]&L Q738H HholEo] &
Ae AMIZe] SE2 A3tk <l UE Y ol ARehA| e,
JYdA Sallger. 27 Al B8-S 7P AP ta femme ne
t'aime plus, il convient de la répliquer, de peur qu'elle ne te cause
un malheur,» H]Z 0]|&3}1x} 51= o7} YHA s 72 7} 5¢
9] wljs) SalFE oEY Agkw Wold),

olE Foll o v} e A% BAE fAIRE okzep} Al
ol “ATe AT F uleAS el ARl ARe] sz 2 8%
7re] Folole, ER1E ofxa) slso) olalelis ejulol Hie] 4
3} Agog BE PRE AT Holr) T FiEe] «AE
o WSAES AN ST 71 7b $Ae Follrhe mariage se
dissout pour les conjoints, I'amitié entre les familles demeure »&= &%
o olefgt F2 2 =efdtt

A= Aed 5 Qlvk Mg «7t gk 22| WE g,
F2 Aol RS ForlelElsi tu rejettes un morceau de bois, celui
qui a froid le ramasse »= SH-L o]23l o/lS Q= 3= UE
Aol BHAR e 5 9l eludny deh) obe 0T AE
o] SEULH A «AEG A = AE The Be ASThE A%

= A°|tkQui se marie souvent, se marie pour beaucoup de choses, >

20) ZA| 7VFEF 2EL, Ibid, 2012, p.67.
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7} HEA] 531 ojole o] Wk o]ido] BESL AA la femme sans
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UEFEAE Al A= o]z Jr Y] ZAZ opy|oe nk= AR
Fi BHod Foh «FES X AR AE o] vhlanimal
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21) 1bid. p.65.
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o] Aol «hdg ol PSS FEXIa mere est celle qui
prend le couteau pour la lame(Eil)», «o}7|:= v} Sol & drh}
H S 7o} &2 A= FE3F YUn bébé sur le dos de sa mére ne
s'apercoit pas de la longueur du chemin, (UA|2)» &E3}c} oz}
Hrprt Soll Gar ZE 7)ol oyl ok & o] dolE Zo] & 3
Q7F gloh. kel ofelof] tigt Bae FAste] «Guprt Qe ofol&
H¥lo] gltil'enfant qui a une mére ne bave pas,(BEU|)»3l &t
Lot} «&A4F o] Anfolw ofolefAl= ol Ax AT & gl
Une maman avare ne refuse rien d son enfant, (7} &E)» 0] 2AX|AFA 0]
1=

Auprt otolell 7] Bk FEVPRE: miE o R T)e= EFoE il
Wb o} A= ofol7} wEtol & mulg BALEL,

s o
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«x2ke oA AY WS A dtHe bélier porte des cornes
comme son pére.» ({27 1}4)

«Z1 Z0]| 1 B2 Telle danse, tels battements de tambour,»
He)

«F7Fo] 7l o= Fo|d, A= wk=7] wld, Partout ol est
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M &l ot $E HE sl ey RE 2ig wo
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W olEXAbE ofo] ol B4 gkt «alE] HE ulp b olex
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les mains peut manger avec les parents »2Ri= 71 &EllA 2=
ol zlzt ARlellA] dloiddt WS FAA AASS & Uk A
Qro] Fole WHL WheA] Fasitt dfufshd il BEGE Ftat
A AAYAE, dsh] wHEofof Sti'épine est née avec sa
pointe, mais il faut qu'elle durcisse, (R2JERH)», ©Eb3}R] ko 7lal=
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ol 7L 73t 354 7ida QAstexRt 2 onlE Zh=t)
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(Résumé)

Le systeme de pensée des Africains dans les
proverbes africains

— la famille chez les Africains de 1'ouest

francophones -

KIM, Kyung-Rang

Cet article a pour objectif d'étudier les proverbes africains, afin de
dégager les idées et pensées traditionnelles des Africains de 1'ouest,
tout en se focalisant sur le sujet de la famille,

En Afrique, les proverbes jouent un rOle bien particulier. Ils ont une
place centrale, et les Africains les utilisent trés fréquemment dans la
conversation quotidienne et aussi dans leurs palabres, leurs réunions
traditionnelles, GrAce a des proverbes bien placés, l'animateur des
palabres peut diriger les discussions les plus vives et résoudre les
problémes les plus difficiles.

D'une fagon générale, dans les proverbes, il y a tout ce que font
les Africains, tout ce qu'ils sont et tout ce qu'ils savent.

Etant donné que la famille est un facteur élémentaire de la société,
quelque soit ce systéme de société, elle représente la structure et les
idées de ses membres, En méme temps, elle varie selon la culture et

I'histoire de chaque région,
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Dans cet article, les idées d'universalité et de particularité de la
famille africaine a partir de I'étude de proverbes peuvent nous aider
a mieux comprendre les Africains,

A travers les proverbes cités dans cet article, les éléments suivants

pourront étre mis en lumiere :

- dans la famille africaine traditionnelle, le mariage est I'alliance, non
pas de deux personnes, mais de deux lignages, voire de deux
clans,

- la société africaine est une communauté patriarcale, Dans ce
milieu, la famille africaine est un modele de solidarité autour
d'un chef, Les enfants/les jeunes doivent suivre les parents
(surtout le pere), les ancétres. Les femmes doivent obéir aux
hommes. Clest une société bien hiérarchisée.

- il y a de nombreuses ressemblances entre les sociétés africaine et
coréenne : le respect des ancétres, l'importance de 1'éducation

des enfants, la responsabilité des parents envers les enfants, etc.

Jlespere que cette étude sera loccasion de briser les préjuges

envers les Africains,

Al o] : Mol 7} (Afrique de l'ouest), &H(proverbe), 71

(famille), E3H(culture), AE-(tradition)

N
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Les descendants de Narcisse

*

— réflexions sur l'autoportrait —

KIM, Simon
(Korea University)

] contents |

1. Le sujet de l'autoportrait 4. La métamorphose de Narcisse
2. L « aimé des miroirs » 5. “Je est un autre’
3. Revendication de lartiste 6. Conclusion

1. Le sujet de l'autoportrait

En 1923 le photographe Jacques
Henri Lartigue intitulait une de
ses oeuvres Mon portrait, Rouzat,

1923 (Fig.1). Cette photo nous

présente l‘artiste (le photographe) :
de dos en train de se peindre Fig. 1 — Jacques Henri Lartigue,
L Mon portrait, Rouzat, 1923

en se regardant dans un miroir

posé face & lappareil photo de telle sorte que le reflet nous est

* Cet article a été présenté lors de la conférence d’hiver de I'Association des études
de la culture francaise et des arts en France qui sest tenue & I'Université
Sookmyung au mois de novembre 2011,
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donné a voir clairement, Autrement dit, il s'agit 1a d'un autoportrait,
du portrait de lartiste (“mon portrait’, titrait Lartigue). Mais la
question qui se pose au spectateur face a cette oeuvre est
précisément la suivante : ol se trouve l'autoportrait ? ou pour poser
les choses plus précisément, quel est le sujet (auro”) du portrait ?
Est-ce le tableau que Lartigue est en train de faire de lui-méme ?
Est-ce son reflet dans le miroir ? Est-ce celui qui se regarde dans le
miroir et que la photo montre de dos ? Toutes ces questions
reviennent a interroger ce qu'est l'autoportrait lui-méme, Qu'est sensé
représenter un autoportrait ? La question parait absurde et la réponse
évidente, Toutefois I'exemple que nous venons de donner - mais
aussi une importante partie de licOnographie de l'autoportrait du
20éme siécle notamment - rend cette question légitime et 'évidence
de sa réponse surfaite, Que dire en effet de lautoportrait de
Jean-Pierre Raynaud (Fig.2) ? Répond-il a la définition qu'on peut se
faire ordinairement de l'autoportrait comme dun “portrait de I'artiste

par lui-méme™ ? Si lon se tourne
,iip‘ vers I'étymologie, 'autoportrait renvoie
:F‘T au portrait de soi (self-portrait en
1TE anglais; Selbstbildnis en allemand), et

ici, on peut envisager ce “soi’ comme

autre qu'une pure représentation a la
Fig. 2 — Jean—Pierre ressemblance physique de lartiste. Et
Raynaud, Autoportrait, 1987 si F'on pose que le sujet de I'autoportrait

1) Notons au passage que cest ainsi quon appelle ce genre de peinture avant
I'homologisation du terme “autoportrait” au 20éme siécle. Mais nous verrons que
plus qu'une substitution de termes, il sagit aussi d'une perversion ou dune
évolution du genre,
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est le “soi” (de lartiste), la question qu'il convient dés lors d'approfondir

porte sur la définition de ce “soi’,

2. L’ « aimé des miroirs »

Tout d'abord, rappelons ce fait primordial qui
est que le “soi’ de Tlartiste lui demeure
invisible, Cest ce qui permet a Derrida de
rapprocher 1“autoportraitisant” avec un aveugle,

“Loeil fixe [du peintre faisant son portrait]

ressemble toujours a un oeil daveugle”, écrit-i

12 (Fig.3). Lorsque Fantin-Latour se dessine, il ‘ “‘ﬂ“ﬂ; “'}\
ne se voit pas ; il a devant lui sa feuille de e -
papier sur laquelle il va se dessiner de Fa:tlii-—fat:)ur,
mémoire (la mémoire de son reflet). Pour se Autoportrart, 1871

voir (pour voir ce que fixe son oeil), le peintre ou le dessinateur a
nécessairement recours a uUn  MIiroir
comme laveugle & sa canne, pour se
guider dans le trajet (le tracé) de son
dessin (Fig.4). Le miroir est la condition
de Tautoportrait, quil soit figuré ou pas

dans le tableau, Son rle est tel que Roy

Lichtenstein peut le substituer a son

Fig. 4 — Le lire des propre portrait (Fig.5) ; l'autoportrait,

clercs et nobles femmes ,
de Boccace. XV° semble-t-il nous dire, n'est que le reflet

2) Jacques Derrida, Mémoires daveugle - Lautoportrait et autres ruines, Réunion
des musées nationaux, 1991, p.61.
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)

\-‘

Fig. 5 — Roy
Lichtenstein, Se/f—
portrait, 1978

Fig. 6 — Edwine de
Canterbory, Psautier

de Canterbory, vers
1071

de Tlartiste dans son miroir. Et cest ce
rapport, indissociable, au miroir qui rattache
l'artiste a la figure de Narcisse, celui que le
poéte Henri de Régnier appelait ‘Tadolescent
aimé des miroirs™, L'héritage du mythe de
Narcisse en a fait autant 'aimé que l'amant
des miroirs, puisquil sabsorbe dans la
contemplation amoureuse de son reflet.
Taime ce que je suis. Je suis celui que
jaime”, crie le Narcisse de Paul Valéry dans
la cantate qui lui est consacrée par le poéte
de /a jJeune Pirque.

Est-ce a dire que le peintre autoportraitiste
est épris de la méme maniere du reflet que
lui renvoie son miroir ? Cest ce que peut
laisser entendre en tout cas l'autoportrait que
I'enlumineur anglais Edwine de Canterbury
fait de lui en pleine page du psautier sur

lequel il travaille (Fig.6) et autour duquel il

écrit ces mots en lettres rouges :

SCRIPTOR S[CIRIPTORUM PRINCEPS EGO NEC OBITURA
DEINCEPS LAVS MEA NEC FAMA, QVIS SIM MEA LITTERA
CLAMA, LITTERA. TE TVA S[CIRIPTVRA QUEM SIGNAT PICTA
FIGURA PREDICAT EADWINVM FAMA PER SECULA VIVUM,
INGENIUM CVIVS LIBRI DECUS INDICAT HVIVS. QVEM TIBI
SEQUE DATVM MVNVS DEUS ACCIPE GRATVM,

3) Henri de Régnier, “Allusion a Narcisse”.
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Je suis le prince des Ecrivains. Ma gloire ni ma renommée
ne sont prés de mourir. Qui suisje ? Mon euvre, proclame-le,
Ce que tu as Ecrit signale hautement que toi, Edwine, désigné
par la figure peinte, es vivant pour des si€cles grdce a4 sa
renommée, Lillustration de ce livre révéle le génie de son

auteur, Dieu, re¢ois ce livre ainsi quun don précieux:--

Mirant son propre reflet dans le miroir,
l'autoportraitiste est, de fait, narcissique, Non
seulement il se regarde, mais il se “reproduit”
pour perpétuer sa mémoire, Par l'autoportrait
l'artiste accéde a l'immortalité¥), Edwine ne

dit pas autre chose ; et Albrecht Direr

pousse encore plus loin cette immortalisation

Fig. 7 — Albrecht

Dtrrer, Autoportrait a
du Christ lui-méme (Fig.7). Pour Omar 28 ans, 1500

de T'artiste en sautoportraiturant sous les traits

Calabrese, cet autoportrait christique de Diirer

“symbolise la transcendance de lartiste créateur’), Pascal Bonafoux
évoque un traité sur la peinture resté inachevé dans lequel Diirer
aurait revendiqué le pouvoir de lartiste de recréer le monde comme
Dieu l'avait créé®. Mais la jouissance de ce pouvoir n'est pas solitaire
; elle se donne & voir et Cest le spectateur qui devient le miroir dans
les yeux desquels doit se refléter Iimage de lartiste créateur. “Le
spectateur remplace et obscurcit le miroir, écrit Derrida, il rend

aveugle au miroir en produisant, en mettant en oeuvre la spécularité

4) De la méme maniére le Narcisse de Valéry appelle son reflet un “éphémére
immortel” (Fragment du Narcisse).

5) Omar Calabrese, LArt de [autoportrait, Citadelles & Mazenod, 2006, p.92

6) Cf., Pascal Bonafoux, Autoportraits du XXe siecle, Hors Série Découvertes
Gallimard, 2004
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recherchée”.7) On voit donc comment

miroirs ainsi que le formulait Régnier

o
f&%aﬂdﬂgm l'autoportraitiste doit étre 'aimé des

Fig. 8 — Ben,

¢ il ne cherche plus a se mirer mais
a étre ad-miré, Et Ben est sans

doute le plus direct des artistes dans

Regaraez—moi, 1958

cet appel a la reconnaissance du

spectateur-miroir (Fig.8).

3. Revendication de l'artiste

Fig. 9 — Matthew
Paris, Historia

Anglorum, vers
1250-1259

Si Ton relit le texte en bordure de
lautoportrait du moine Edwine, on apprend
autre chose de Tlautoportrait : cdest qu'il
“signale” 'auteur de la peinture, Autrement dit,
il est une signature, Ce statut de l'autoportrait
comme signature est particulierement bien
illustré dans T'enluminure du Frére Matthew
Paris ou, comme les signatures modernes,
l'autoportrait du scriptor vient “signer” le dessin
de la Madone en bas a droite (Fig.9). Ces
autoportraits-signatures sont pourtant différents

des “portraits de lartiste par lui- méme” parce

quils ne constituent pas le sujet principal du tableau ; ils sont au

contraire en marge, dans un angle, pour sign(al)er 'auteur du tableau,

7) J. Derrida, Op. cit.,p.64.
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Une convention picturale se dégage dun tableau a lautre - a la
Renaissance surtout - dun personnage a part, le regard tourné vers
nous, les “spectateurs-miroirs’, quand tous les autres personnages du
tableau regardent la scéne qui se passe A lintérieur de la peinture,
comme dans les Scénes de la vie de Saint-Pierre de Filippino Lippi ou
dans LAdoration des Rois mages de Botticelli (Fig.10). Cest de cette
maniére, en se figurant dans le tableau, en sautoportraiturant, que
l'artiste signe son oeuvre, Plus prés de nous, cest Marcel Duchamp
qui inverse le role de l'autoportrait-signature en signature-autoportrait

(Fig.11),

Fig.10 — Sandro Botticelli, Fig. 11 — Marcel Duchamp,
L Adoration des Rois Autoportrait, 1964
Mages, 1474 (détail)

Plus tard, lorsque lartiste, dans le systéme économique de la
peinture, est reconnu et quil n'a plus besoin de simmiscer dans son
oeuvre pour quon le reconnaisse, I'autoportrait devient la voix du
peintre, Sl signale le peintre, comme nous lavons vu, cest pour
mettre en relief ce que le peintre, personnellement, individuellement,
a a dire, Un des exemples les plus célébres de ce type d'autoportrait
est sans doute le photomontage de John Heartfield (Fig.12) dans

lequel l'artiste se représente, une paire de ciseaux a la main, en train
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Fig. 12 — John
Heartfield, John
Heartfield et le
commisaire Karl
Zorgiebel, 1929

Fig. 13 - Félix
Nussbaum,
Autoportrait avec

“passeport juif”. 1943

de découper la téte dun personnage qui
nest autre que le commissaire de police Karl
Zorgiebel, réputé pour sa violence dans la
répression des manifestations, Par 13, l'artiste
manifeste  son engagement contre la
répression, Aragon, lui, voit dans le travail
de Heartfield “une arme dans la lutte
révolutionnaire du prolétariat™),

Un autre exemple, plus douloureux, est
celui du peintre Félix Nussbaum qui par ses
autoportraits témoigne de son époque, de
Ihorreur des camps de concentration, de la
vie dans les cachettes, de la peur., Dans son
autoportrait de 1943, il avoue sa judéité,
exhibe Tlétoile jaune, le passeport juif
(Fig.13). Un an apres, il sera dénoncé et
arrété avec les siens puis emmené dans le
dernier convoi partant de Belgique pour
Auschwitz, Mais pour Félix Nussbaum, ces

tableaux, ces autoportraits sont une maniére

de survie, Sil pressent ce quil va lui arriver, l'artiste n'en éprouve

que plus profondément le besoin d'immortaliser ne serait-ce que son

image, pour donner - chez Nussbaum - un témoignage, quand chez

d'autres, on assistera & une véritable lutte contre (ou avec) le temps,

8) Louis Aragon, conférence prononcée a la Maison de la Culture le 2 mai 1935 a
l'occasion dune exposition de John Heartfield, parue dans Conwnune, 15 mai
1935, cf, Aragon, Ecrits sur lart moderne, Flammarion, 1981, p.52.
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4. La métamorphose de Narcisse

« La métamorphose de Narcisse » est le titre dun célébre tableau

de Salvador Dali, mais clest aussi

le titre dun poéme que le peintre

composa A la méme période dans lequel il écrit :

Le corps de Narcisse se vide et se perd

dans I'abime de son reflet,
. )
comme le sablier que l'on ne

Narcisse, tu perds ton corps,

retournera pas.

emporté et confondu par le reflet millénaire de ta disparition,

ton corps frappé de mort

descend vers le précipice des topazes aux épaves jaunes de 'amour

Ainsi dans le reflet que lui

renvoie la surface de leau,
Narcisse assiste inconscient a sa
lente métamorphose qui est aussi
une lente mort a lui-méme, Le
reflet devient le témoin de sa
disparition autant que de son

passage sur terre, Et ce théme du

processus  d'anéantissement  du
corps de Tlartiste est quelque
chose qui fascina plus dun

autoportraitiste, Depuis les années

60, par exemple, tout I'oeuvre de

Roman Opalka tourne autour de

P 2\ P a] ¥ v
‘i»‘ ~1 =) 1 S Ay e
L7 | Qi F |  E7 | AP
N, N N |

! ii 4 ’/_.J ._‘;»
A M) “ﬂf) N7

Fig. 14 — Roman Opalka,
Extrémes, Opalka, 1965/19~

BT VTR | TR

Fig. 15 — James Ensor,
Mon porirait en 71960, 1888

cette problématique (Fig.14).
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Toutefois lartiste n'est pas dupe de ce qui

lattend : ainsi James Ensor peut-il peindre un

A

%%
%
kX

s
Rz At

“autoportrait posthume” représentant un squelette
(Fig.15) ; pareillement Kim Myeong-guk laisse
avant de disparditre un “autoportrait de la mort” oll
il se représente revétu de I'habit de deuil (Fig.16).

De fait, comme le dit

Lévinas, lorsque je regarde

Fig. 16 - Kim mon propre visage, je peux
Myeong-guk, .
Autoportrait de la voir au-deld “la mort qui me

mort, vers 1660 dévisage moi-méme™, Ainsi

du témoignage, on passe a la méditation ou

Fig. 17 = Andy
limage de soi devient un support contemplatif au Warhol, Autoportait

meme titre que les cranes dans les Vanités avec crane, 1977

dautrefois (Fig,17).

Se représenter revient dés lors, selon Pascal Bonafoux, a “tenir téte
a la mort™19_ En fixant son image sur la toile, l'artiste cherche, nous
l'avons vu, & simmortaliser, Mais l'autoportrait fait plus qu'un miroir
qui renvoie a lidentique limage de celui qui sy mire : il le modifie,

le perfectionne, ainsi que sexclame le Narcisse de Valéry :

O semblable ! ... Et pourtant plus parfait que moi-méme,

Ephémere immortel, si clair devant mes yeux,
Pales membres de perle, et ces cheveux soyeux,
Faut-il qu'a peine aimés, l'ombre les obscurcisse,

Et que la nuit déja nous divise, 0 Narcisse,

9) Emmanuel Lévinas, Entre nous, Grasset, 1992, p.150.
10) Pascal Bonafoux, L Autoportrait au XXe siécle, Moi, Je, par soi-méme, Diane de
Selliers, 2004, p.397.
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Et glisse entre nous deux le fer qui coupe un fruit !

(Cest nous qui soulignons, )1

Ainsi Norman Rockwell se peint en train de se peindre, et nous
révéle la supercherie, ou la transformation de l'autoportrait : Norman
Rockwell autoportraituré ne porte pas de lunettes tandis que Norman
Rockwell autoportraiturant en porte (Fig.18). De la méme maniere Van
Gogh se peindra, aprés son automutilation de loreille, avec l'oreille
dans un autoportrait de 1889, Parlant de Tl'autoportrait qu'il vient de
terminer et de dédier a son ami Gauguin, Vincent écrit a son frere
Théo qu'il a “obliqué un peu les yeux a la japonaise”. Et pour justifier
cette modification, Vincent Van Gogh ajoute
quil a cherché “4 rendre dans mon portrait
non seulement moi, mais en général un
impressionniste” : “Tavais congu ce portrait

comme celui dun Bonze, simple adorateur du

Bouddha éternel2), Autrement dit, ce que

cherche & reproduire l'autoportraitiste n'est Fig. 18 — Norman
Rockwell, T7riple

pas tant l'image de lui-méme que lui-méme autoportrait, 1960

comme image.
5. “Je est un autre’
Il y a dans les Méramorphoses dOvide une scéne qui retiendra

notre attention : on y voit Narcisse parler aux arbres autour de lui

tandis qu'il contemple son image sur la surface de l'eau,

11) Paul Valéry, “Fragments du Narcisse”.
12) Vincent Van Gogh, ‘Lettre a4 Théo datée de fin septembre 1888”.
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Un étre me charme et je le vois ; mais cet étre que je vois
et qui me charme, je ne puis latteindre ; si grande est l'erreur
qui contrarie mon amour. Pour comble de douleur, il ny a
entre nous ni vaste mer, ni longues routes, ni montagnes, ni
remparts aux portes closes ; cest un peu deau qui nous
sépare. Lui aussi, il désire mon étreinte, car chaque fois que je
tends mes levres vers ces eaux limpides pour un baiser, chaque

fois il sefforce de lever vers moi sa bouche,13)

Lorsque Narcisse séprend de son reflet, il ignore qu'il sagit de sa
propre image et croit avoir a faire & un autre, Cest l'autre moi du

Miroir I'Yi Sang, le moi comme autre,

AR A2 AR e A e
..

Fedrel bRk (28 vk

ek

U=resoy=aalal izl () d4rgl o UH A5

Je n'ai pas de miroir sur moi maintenant mais dans le miroir
il y a toujours mon moi dans le miroir, (...) Mon moi dans le
miroir est tout contraire a moi, en méme temps il me ressemble
beaucoup. Je suis triste de ne pouvoir m'inquiéter et soigner

mon moi dans le miroir, 14

Il faut cette altérité pour que ce moi (autre) puisse devenir I'objet
de mon désir. De la méme maniere, le peintre autoportraituré, pour
étre T'objet du tableau, doit se distinguer du peintre autoportraiturant,

Cest le Norman Rockwell avec et sans lunettes, Van Gogh avec ou

13) Ovide, Les Métamorphoses, 111, trad. par Georges Lafaye, Gallimard, 1992, p.121,
14) o])\]— T*%ﬁ_rb_—]-xqztlu _'_6‘]-/\].)\]—/\]. 1989, p.187.
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sans oreille, avec ou sans les yeux ‘obliqués’., Objet soumis a la
fantaisie créatrice de lartiste, le moi autoportraituré est transformable
a volonté, non assyjetti a un devoir de ressemblance ou de fidélité a
son original, mais astreint d la maniére de l'artiste,

En ce sens, on peut légitimement sinterroger devant la série
dautoportraits  laissée par la  Finlandaise Héléne Schjerfbeck
(Fig,19-21), Pierre Descargues demande ainsi : “Qu'y lire ? Le destin
d'une femme ou son évolution esthétique ? La biographie ou l'histoire
de Tart 715, La réponse est sans doute double, mais il n'empéche
quelle met en wvaleur le rdle que joue lautoportrait dans le

développement esthétique de lartiste,

Fig. 19 - Hélene Fig. 20 — Hélene  Fig. 21 — Hélene

Schjerfbeck, Schjerfbeck, Schjerfbeck,
Autoportrait, 19007  Autoportrait, 1936  Autoportrait, 1944

En effet, pour bien des artistes, on est a soi-méme son premier
modéle, Francis Bacon a souvent justifié sa pratique de l'autoportrait
par la difficulté qu'il avait a trouver un modéle. Dans ses lettres & son
frére, Vincent Van Gogh fait part des mémes soucis : “Tai acheté expres

un miroir assez bon pour pouvoir travailler d'aprés moi-méme & défaut

15) Pierre Descargues, “Regardez-moi’, dans Connaissance des Arts, Hors-Série n"219,
2004, p.19
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de modele”, écrit-il en 188810 Travaillant dans
la plus grande intimité (soi et le miroir), l'artiste
est dés lors plus & méme de sabandonner et
de se livrer a des expérimentations qui

décideront de son développement artistique,

L'autoportrait devient alors le laboratoire de

’\b

i 4. ¥ l'artiste, Cest Picasso qui, avant de peindre ces
Fig. 22 — Pablo . , s . .
, figures géomeétrisées qui annoncent le cubisme
Picasso,
Autoportrait, 1907 dans les Demoiselles dAvignon, sessaye A cette

technique dans un autoportrait de 1907
(Fig.22). Puis, quittant la figuration, I'autoportrait devient abstrait, nous
lavons vu avec lautoportrait de Jean-Pierre Raynaud (Fig.2). Ainsi,
comme l'observe Pascal Bonafoux, l'autoportrait (abstrait) “na plus a
rendre compte d'une quelconque ressemblance sauf une : celle de
l'oeuvre, Lautoportrait devient I'embléme de loeuvre™?). En fin de
compte, le sujet de Tlautoportrait n'est pas tant lartiste que lart (de
l'artiste), Le moine Edwine de Canterbury ne disait pas autre chose
lorsqu’il écrivait autour de son autoportrait : “Mon oeuvre proclame
qui je suis’. Car qulest-ce qui représente, qui figure l'essence de
l'artiste mieux que son oeuvre, que son art ? En ce sens l'autoportrait

représente la quintessence de son art,

16) Lettre du 17 septembre 1888,
17) Pascal Bonafoux, “Rencontre avec Pascal Bonafoux”, dans Armr absolument, les
cahiers de lart dhier et daujourdhui, numéro spécial, 2004, p.23.
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6. Conclusion

Ainsi, nous pouvons a présent apporter
une réponse a la question que nous langait
la photographie de Jacques Henri Lartigue :
le portrait qui est aussi le sujet de cette

oeuvre n'est A trouver ni dans le portrait

peint, ni dans le reflet du miroir, dans la

figure  photographiée, mais dans la c o
ig. 23 -
photographie elle-méme. Pour autant que Jean-Michel Basquiat,

Lartigue sy définit comme artiste, comme Self-portralt, 1986

photographe, c'est bien son art, la photographie, qui peut donner la
représentation la plus adéquate de ce qu'il est. De la méme maniére,
les autoportraits d'un Jean-Michel Basquiat présentent l'artiste dans sa
meilleure représentation, une représentation qui n'est pas, encore une
fois, celle de la ressemblance, mais celle de lidentité de lartiste en
tant quartiste possédant une “maniére” que l'autoportrait prend pour
sujet (Fig. 23). L'auto- de lautoportrait n'est donc plus le soi du
Self-portrait, mais renvoie a une automaticité du geste portraiturant,
comme si le portrait se faisait tout seul, soulignant, nous lavons dit,
l'acte - cest-a-dire le faire, ou la maniére - avant le sujet, De fait,
déja dans les enluminures du Moyen-Age, l'autoportrait n'‘est pas tant
marqué par une ressemblance physique que par les signes du faire
qui définissent l‘artiste : Edwine se peint dessinant (Fig.6) et cest ce
geste qui définit la représentation, la scripteuse se représente tenant
le miroir en main (Fig.4) et c'est la encore ce geste qui nous montre

l‘autoportrait, etc, De méme lautoportrait de Raynaud (Fig.2) nous
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montre ce que fait Raynaud, ce qui le définit bien plus ou bien
mieux quune figuration des traits physiques de la personne
Jean-Pierre Raynaud. Dans le mythe qui nous a servi de fil
conducteur, Narcisse finit lui aussi par se résumer a son acte ; et il
devient, pour reprendre un vers du poéme que Rilke lui consacra, “la

fleur qui dans sa seve se contemple“18),

18) Rainer-Maria Rilke, “Narcisse”, Oeuvres poétiques et théitrales, Bibliothéque de la
Pléiade, 1997, p.1199
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F A o] : 33} (peinture), AFHHautoportrait), = Zd|g](Paul
Valéry), A== @g](Salvador Dali), U2AJA|X

(Narcisse)

= 3 Q2011 12, 24
B9 2012, 1. 27
A : 2012, 2. 7
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37902 Yozl MualEA|Historia Museum in Florence.

Naturalisg o] 7]12%0] it} o]Z% Fu|gte] st 3 WA AT T
Slotzsae] Al GG ol & % Aok TAE) o] AL R 7]
vlekel vieks A Ak Hckn ek ol@l olsrela] 1555 waiE 5
A7) AR e AF 224 Fig, 39] obelE(Arerzo)s] 27l
= 7]vlgChimera)7} 227 dAdsteo] Qt.

2 5 AUl QRIEe] st Bae) o, el Wk Abie)
ve Sick, Wgeese Tojolol s t0e] 4] 6Ad “BEOZ ¥
g TIErs] o] ThAl ST, 4] Zobe] el W=els
o] N2, WhEe] RE olob| T, of Fiel WAk
e lolebar olob] Sk, o Aol Flvletes olgel shte] gtk
1 3t} A|sdlE Wo] o] AAlEa 9lom ko] ZE o= x9o)

16) ZrlEx, Tdaolkx, A3y, d=rstuSa, 1996.
17) dlAleEx, P57y, e Y, 324}, 2004,
18) Wl2dg$-x, lololdlolx,, M3, <% 2004,
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7 BAA glojA Aol wol Aar Slrth ARt ex = shedo] &
TAIAL QAL vER o]3tel] ARRfEe] HEAlEle whee] FiThaL ittt
upeba Zllehs olgh HEk Aol A olehe Aol

a3 “EREkEae w2 T slHdE e A o)l
=l = A7) ] ofgell ARakel A, WS skt 20417]
o] fud 27IQl Hadlae ole B URls 52 7kt ofv]
AEES I wEAL Jivke wES o g jlvkar At o

g Flvieke the ARE ssks Aol a5 e ZuTt T

AR} 2Rk g3 (o] Bl AEoxE wl il folglae olopy)
sitho] M2 FHAA gake] o shte] FES JHAE & A
°]7] uizoltt,

Arato| sejop 22 ojnje] &S

(DFHA} la Chimere ; 2dHHAL une chimere)

FAA FRE AAA 2e]al A7t SeE ko m X|9Ha, 1
#x] GA HAs] RS olwlxe] FMEkFig, 3)209F e 53 <]
odoll tisl] ool U] AR St o] lEEtel FxEo 1%
Lo @ mA) Fvehe 234 ol dHel Al et x|
2T o A FEo] wHjdA] & ofd slo|uel=2A] st |
o] ohje}, Ergs] PHshs Al ol shtE AgtE B9l ofnlA]
Fgste Aol

o

>
o

W, o

il

19) B 2382~ Borges, " dEEo1s, 7, 1994, (19673 ) p. 198,

20) =] ofxl= At tiFHog sHY] ZapAle] di ol 154)7] 2uldriA|
9] 1000538 FAlEk ohd, 1555 oflxe] A%F 7lvlele] ¥ FulEc). o}
olw o] FE7|velr} @ Lo B B2t 7)vjele) Bile] e JEn 2
AAH B Aol B3 Qi 014de] Aol tha] & 92 et o] thajA]

£ %o s Qe 9t dad S
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Fig. 4. <lcon Monstrosae cuiusdam
Chimaerae>(1642). Source : gallica.bnf.

] olgh o] 7lHlet Rdle] o7} 17417] %9] dlsrlEe] #
AEG ZRAERE Y] IS U BYdozid A 2t Fig 3 I4oE &
A 7Wgls 1642000 ApAgkrl g2lA] =Rk (Ulisse Aldrovandi)
7} 2px1e] Al £2¢] 3]E- Monstrorum Historiag2DojlA] 3]€]#¢] glw
2 SR8} A E2e] HaE ] ARl oS s dstarat ¢
o] o}z A4 =P so= 53 = vk (Fig. 4. o7]ol=
el mel7h ioh). Delgsl 16417147 7]MlEke] =diconographie) ]
lofx] wie] mefRlA] op We] mE|jIAE Fejd Yol EAlEe]
AgsiA IAES FolXE vhA] BA] 2 Aot}

] ol2fgh 7|wjete] &dell thgk ApeAstate] WHdgh #zko] Al
of e, SAXY 2 7lehs vk Bl dFoloja T g
(ZF2=0] chimérique, o] chimerical)o]gt 7322l on|2 HIRE o]
ek & 16A17] Zuk epEdle] Tty ol e FAF e Fol

A Uth= ZIvlzKchimere)7} 22} 7ide ol A & de7b 2=

21) Ulisse Aldrovandi, Monstrorum Historia, typis Nicolai Tebaldini, 1642, p. 336.
o] A& g BNFo o] glrk. Bzuk dista tAE EA
(http://amshistorica. cib, unibo. it/ulissealdrovandi-opereastampa) 9l Ulisse Aldrovandi
o] BE AxS0| AR E] ok,

22) Frangois Rabelais, Oeuvres, Bd, critique publiée par Abel Lefranc, Paris H, et E,
Champion, 1912 : “Questio subtilissima : utrum Chimera, in vacuo bombinans,



398 1 2012 Z2tAZ3l0=d7 H39%

olgjgh Hol& & HoFal Qirt

HE2 7|4 olmle] ‘Tadl Hdgho] AlFtE= Aolnh. 7lWlEbt 7]
7l el ol A(@H)e= 2 A HA o]l AfFEARE EAl HaL
WA eju]Rl dubEAE s 1o B7Fsd AS AHsks
Fof e 58 & ok & 9T A, “Brbed Aol
| &5 o] Aol yet Sl dehgAk Z1Hlek(Chimera) o] 3
otk

oA aiA 2ulPF2Ael AR drbEARE RAAT7IA
dl, kel ApdAefell HykRo] AfdAl 71wlEk(la Chimere)=
AHune chimere)7} Ho Sld 7Pd& et e o] dnbrgi
B, AR, 8, 7], R0l ol onlE 58 v 53
AR ks A%l e e 53] fEdole] o, nxxd =,
o] agdadst g7isk 7l == ofnls Ay =

g 7o
7ll2kla Chimere)7} 919& F&skaL QI &, 3= Sl v

lo s o* ot
o

Ir

oF T

ks

E [

g5 zha 7] whied Zleoltt. Z2gjar 3ld P chimere) 17HE9)
3k ZojA] Ao g wjok7]l £S 3 Qlojx] Hue AEsly] wiE
o Ao},

possit comedere secundas intentiones et fuit debatuta per decem hebdomadas in
concilio Constantiensi.”

96. “Question trés subtile : une chimére bourdonnant dans le vide pourrait-elle
manger des secondes intentions ; fut débattue dix semaines au concile de
Constance,” Cette facétie se trouve reproduite dans la Kresme philosophale des
questions eticiclopcdiques de Pantagruel. R. se moque ici de la subtilit¢ de
certaines questions qui furent agitées au concile de Constance(1414-1418). Les
secondes intentions désignent dans la logique des Scolastiques des attributs
accidentels de l'objet. R. en plaisante ailleurs, 1, III, ch. xii : «Jupiter... pourroit...
se transformer,.. en atomes épicureicques ou magistronostralement en secondes
intentions » et ch, XXXVIII, Triboulet est qualifi¢ par Panurge de « fol de
seconde intention » Cf. R, XVI* s, t. II, p. 35. (P.)"
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oldol Alchet 7|2t

17417] &, ole} e Uuhgil(chimere) ] ARg-o] F=gizlt) & 3
5(égalité)2d)o]gh tholz} AThAQl ofn| o) Sld AHde] onlE Wxsh=
ARAA ofn|o] 3HA P}, 0, T2 chimere)olels Tojo} A E o
ARSEIL Qltt, & “FEold Welty & A2 7FeA| ¥ FEIoRe}

B2 Soleh= onjolrt. FAle] MIALAFORIR] B, EHE &
2 v A olzdk S Fskar U

AR 1761 Fae TIE ol el d2o)=; 5 & GAIE 3
7dabax] Lo] A AAlelx ] 2, gl AR EYE e
U2Hle pays des chiméres)292 F¥sla ot I3d] Fa4e A4l
Fde] vHeo] Wie o] AlAlel Eo7k "A&A] 3] U(continuelles
extases) & BHETHL St} o] MAZE = o] 7182 7138] FuH
3l 3] ol2a Qv & 4 ok mEgE 7t wheo] W o] AlAlE

BA

£
“o X]’EMW% A 2S¢ g zuFo 7} ol2u}e-o 2} At
11

olt

ehleh Ql=59] AR, WA &L vhAskaL Aldgk 950 AR5
o} F4 ]71] gt A& AAIR] “F2de] AlFlle pays des chimére
s205 FAdsiAl A whel Stolok ofef thaf BlEihe FAIEH] HE}

23) Pierre Fiala, In/égalité/s, Usages lexicaux et variations(XVIlle-XXe siécles), France:
L'Harmattan, 1999,

24) “L'impossibilité d'atteindre aux @tres réels me jetta dans le pays des chiméres, et
ne voyant rien d'existant qui fut digne de mon délire, je le nourris dans un
monde idéal que mon imagination créatrice eut bientdt peuplé d'étres selon mon
coeur’(J.-J. Rousseau, Les Confessions, dans Oeuvres complétes, t. 1, Gallimard,
coll.. “Bibliothéque de la Pléiade”, p. 427.)

25) ‘je me fis des sociétés de créatures parfaites aussi célestes par leurs vertus que
par leurs beautés, d'amis sirs, tendres, fideles, tels que je n'en trouvai jamais ici
bas.”(bid., p. 427-428)

26) Le pays des chiméres est en ce monde le seul digne d'étre habité, et tel est le
néant des choses humaines, qu'hors I'Etre existant par lui-méme, il n'y a rien de
beau que ce qui n'est pas. ((J.-J. Rousseau, Nouvelle Héloise, dans Oeuvres
complétes, t. 2, Gallimard, coll.. “Bibliothéque de la Pléiade”, p. 693.)
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AT ATER AR EE Aiakee] ME7F e Ay 9
&kl thE A IS EFshs a9 oA AlElE
4 dRo|= o FHE Aolgal Aty & FA4vF BE
Uehs frdsbA Aoyt olghaL gt} F4o] Yt Hol 7
SeA7E ot ALE7Y aAS AR vkl o] glv] uliE
APA &9] ¢l 882l “BE Zo] Watolt}d Chiméres que tout celal’2}al
@A Hot

T T2 SHdA 7ligs O ol Alste] el sEEA HXA
el #Eo] ofue}, QIxte] W EAlee onAREE T4

)
o M

RUZrold =thA| oW Fwlgtdrty =RA] Fojet & 7],
olgt & &3, Folet & &=, Folgt & o] &fAk, Foldt
g 7o} ot vhae] AaAR]l FAldl o2l A|Fe], 3
2lE 22 ARl Tl ofmiet e7et AleE, o FholL.
o] 22g7]. a¥ehd SRk Mg W] afekal vkl
Wd ¢ de7hEE Jeed Ao FEs WASAE X
sfaL, ool & FEAE AMHAE T4 BaXs A X

3= A Qlkkel ohd7l? Qlzkolet At 7wk e EAel) |

e okl 167090 TRazhe TRAl ol F1Eme] Aele] oA

S F 3e IFIAEdAA Hol= olde] Fste| s AES

27) WERY, "] yele] vxss e APl Hold AAkE - R0 Fatel gk
g A, TEOPEESIATS, 299 15, 1994, p. 159-181.

28) Blaise Pascal, Pensées, Paris @ Ernest Flammarion, 1992, p. 434 : « Quelle
chimere est-ce donc que I'homme Quelle nouveauté, quel monstre, quel chaos,
quel sujet de contradiction, quel prodige ! Juge de toutes choses, imbécile ver de
terre ; dépositaire du vrai, cloaque d'incertitude et d'erreur ; gloire et rebut de
l'univers, Qui démélera cet embrouillement ? Certainement cela passe le
dogmatisme et pyrrhonisme, et toute la philosophie humaine, Lhomme passe
I'homme, Quon accorde donc aux pyrrhoniens ce quiils ont tant crié, que la
vérité n'est pas de notre portée, (...) ».
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A4st7] 18] 7]vl2kchimere)S A3 Aol

4. 19M[712] oIt 7Z|mI2t @ & £of MatH S=

ZM2Q| EtXtollM UHEHE D=9 AYe=z

ol¢} o] |wl2b(la chimére)= AFZolar Algjzel onje] =
e ¥Esta QoA ‘Zo] FQ3)F Blo|EREIHE grand leitmotiv
de imaginaire frangais?) Y-S & 4= U}t YI30E H|ESF FHEGo] o
A diZFgzet A7Tde] 2FdFeel o]2717kA] 194]7] &8} tell 7]v|
Zhla chimére)e= F75H], 53] 1 ojuje} F/do] teFsl mE=HL

At 53] 19417] Fyke] mFe {8 ofue}t I7elX e EA Y
7|wjete] o] WsheS XA Hrk. 194)7] ko] of2|gk Ho
s e o s AuHEE a4

)

(0]

1947] 7|z wHnt Frdel 24 - 71”9

4 2 gl FUE(a licome)S A71EEAL YT 7]HEte}
IR AsHA FEolth, AAR SAAIt e erdt 220 3
l FruEdh= W= 19417] Eo] 7]vlehs FAE2A 2 g 74
< 3h= Aol HAE0 44l fUEE A BESHHRI gol=
712K Chimera)®] d&Fo|t} Tt %\4{'— 0] 719t Aske Al
27 Bol7A gkFig. 5). sifvkehd we] 2 © shieo] S 2] Al
FaL e AR wElek A At U*x] 017 wj&olc} vhA 7))

29) Peter Cooke, “Les Chiméres(1884) de Gustave Moreau, Allégorie morale et féte
du nu féminin", Revue de Louvre, Musée de France, no 3, 2010, p. 60-72.

30) Cf. Hugo et la chimére, éd. Michel Viegnes, Recherches & Travaux 62, Grenoble:
ELLUG, 2003,
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2= st AEAE TREolu A
A AXE HHe AR 94 aeEln
L] FES Heth 7L ¢toll As
o] FEoleh= HAdAR]! FRHeleA]l
Z)ol| &sh= Stk g, 7|Hzt
= 7 Ui-e] wdo] ofye} EgAott.

upebs] 1941710l FlHlehs A48
TAE AZISHA Eot. 53] 7wzl
3ot} A& A N= 7]Hlete
Fig. 5. <2iZ+8 71 el oldE FxsHl w7] whselot.
FE2lLa Dame a la

licorne>(détail). Source :
Musée de Cluny.

“AEd 2 (Isidore Geffroy Saint-Hilaire)
7} #E3SHla science des monstres)<
78R o581}l AL 1830dolH. g
Y i, Aol vla, siFEt WAEt 1ejar zlsto|E S AR
W B2 F3} Gola] arzke] tiife] A3

AR 18MIZ7I7HA] AlEER Fo] A, BRI e 8A8S U
th = BE AEAE AR W8] s FER o] oA o] F
Eo] HatA] erethe oIt T Al F dobe vEle] SHEAE,
g 7HA Fo] BEAPE 2 Ao R o]ofA M A&SIM e T2 Y

AL ARAANN BSE= 7P Fagk A Fo] shul Aol
2} 19471336 SOl A o] AZto] FA EETA Fol W

£
W

31) Cf. FY olglojl, 223 FH), AADe] i) 4. Zx FUERE AAA)
A7AL, AERZAAY, 2002, 1780 ZRF2) ST o], 7ile] @dabdax z} 7]
A2 Mz Fefe] 7Nl nE-g AR Aot 1793 149 Fo] 16419] )
o] S gt ol g2 AlFldlls FEo] wisleka k. SREgt o
19A17] Zgke] AltEL =uH] 813k 27t A dxbola] 2lAl ek 3
o] M AlAle A3E Bl v, xR0 394189 7192 4] fle 2
HE whEoldltt. vl 1wl GA Asl, Fridal], Gof el akpate] 1
EE Akt wizEs AL Aol

32) Jean-Louis Ficher, Monstres, Histoire du corps et de ses défauts. Syors-Alternatives,

1996, 38.
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EW BRG] EAEe] Bzt 17354 Ao AALE
33 ‘3}04 A2 7ol AAE Al AesA dvllLinné) e F5
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g & gk



404 1 2012 =Z2tAZ23510£01F H39Z

T oE Feo] PAds Ejdezl Aotk d yop}t ddHe= 7]
ko] o] Fef 2 A7 We] nelg Eivhe of| FEe ig A4
7 72 gk Eo] o] wElR SHdEE §F HEd| gt AS sAl &
Algitt, “mele vElx gl 5Wdt walow H s 2 AxEo
Bhe g AE E W chimére) -2 Y& -8AKchimérique) & W
AAZRE Aolet, afAnt 21 Heolo] A ow|ol] Zs g 7]H2t
(Chimére; Chimera) 802 B&7[XE 53| sl 7ol &9
sick.

HAR AN Fol B gllel] Az @] 7lHEkla
Chimére)2] 7|7} oldllx ZZKFig. 3)ol tislAl J4le 4 3,
nelE o= I on|x|e] ek H5 At okshAXItk(Fig. 4).
Az} oA ] fFo| okslEH D5 v 3]st Yo R v A<l
A& A58 2 Aolvt. & st 3] 93t weshA, 7lHlek
(la Chimeére)™ Al 9] B&zefola Hlofuba] o @& Alb|o] WS
27| drp= Ao}, o9} 22 Fer} vehll= WA ke FE
T g, A E7Fss Aol "ok 3lE Ada chimére)o] 71 2

= XFL/\M& v vER BAke] REAR|R] ehethe Y Aot
A o] 71FES &4 §F o WA= 7)ol wile] ¢
U= Aol

SHaAE o]t WS 2 194)7] $HE]o) 2o} & 4 9l UH
SAR1 sAlell Adst 7 lﬂ~ 2lske] AA S edow A, sld &
2 2 =3t “F)dEkchimere) 7} =HA] slef 52
stct. o] 7]“113} F = Bl vy RS FA0 £

Aok AT w5 15K S0 BE ojulet wiEe Theekar 9)
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5o mmEtHel BAleln] Hlold T sise
g BARolaL o @zfel whzl olulAIE szl A AE 3

g olUdeE Bae] glshe Wk BIA o] the wE
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nguvt Ak A4 o Aske oPgel SRl stolnes
£ R o 7llete] A9hE Bl A el o oj@Eol ol
sz, slseh, AelAenelols] a), shul(olxel velsh o
o] sk g A FE)sh vzsAT elE BTs dobu

o
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Al
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)
=
O
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ol

a s
=,
lo

>
o
oX

FoAEE Re] FERE TRl
(la chimére)zh= dZo] X2 F 3o}
o EFshl s & 5 W " 2

YAk F2E}E. B2 (Gustave Moreau),

QY% =% (Odilon Redon) & H|=2% Fig. 6. Rubens,
Fx=Z(Fernand Khnopff)2] 7|Hg}lE2 <Bellerophon, Pegasus

and Chimera>(1635).

73] FWl2~(Rubens)?] vzl U4
Source : Musée Bonnat.

2R et Ful(Fig. 6)% 17417
o] 7]wl2kla Chimére)E mn}x] o)A
(Raison)oll &2 Izke] Zm(Destin)ol
AR wAAY, 2ol & AofEx]
3 7o, 1 AojEe g ol
7P A e =el 71 Ak ¢
(A& T3} v A FelES
delz 2E(Fig. 7)o ASAY, vt
(la chimére)S 15 1§29 sz 2
WAt §2 gl A 2 2 g

Z 9=3le Aot} Fig. 7. Redon,
<Chimére>(1886).
Source: gallica. bnf.
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AlX EAO| F|n|2Kla chimere)

e

AR 2o AFASEAIR] 1941719 Z]WlEkla chimere)= #3}e]
¢ BHORE ARRHT ol 1947] ZEg ] Y2 S HE
d=2] 7Ivehla chimere)= athele] IS Ab=stal Sl Alskes
7 A 2AQ0 #AE 71 Zolth vlzke] Aol 1854 g
AlF Les Chiméresg oAl HEHZE 29 IEo| opd &3} &Alo| T4
WS e Alol= ARESEAITE S WHoR Bdshs WEl
T FEPARES Golla] BALEZ] AlRFETE

Al)l BEdEE 1860 ARalel AHEAIR Tabe]el $-&Spleen de
Parisy35)¢) “Z4=} 2}21¢] 7|Wj#2}2 Chacun sa chimére'2h= Al&-o] AHE

Al

2

34) 53] ©l2d qEjolle] ol e #el F v=ahe] Todujol, & 1 o2 £ &
o} 1887 Rupie] T2 o =uhE WiHel shjelert /e Bl dig #4
o[mAIE AAFH. o2 WNl2 P} obd A2 FEE BAAEUA 19417
oA Akt

Charles Baudelaire, Petits poémes en prose - le spleen de Paris, éd. prés, établie
et annotée par Robert Kopp, Gallimard, 1994: (Chacun sa chimére)

“Sous un grand ciel gris, dans une grande plaine poudreuse, sans chemins, sans
gazon, sans un chardon, sans une ortie, je rencontrai plusieurs hommes qui
marchaient courbés,

Chacun d'eux portait sur son dos une énorme Chimére, aussi lourde qu'un sac
de farine ou de charbon, ou le fourniment d'un fantassin romain,

i

i e 3o,

35

=

Mais la monstrueuse béte n'était pas un poids inerte; au contraire, elle
enveloppait et opprimait 'homme de ses muscles élastiques et puissants; elle
s'agrafait avec ses deux vastes griffes a la poitrine de sa monture et sa téte
fabuleuse surmontait le front de 'homme, comme un de ces casques horribles
par lesquels les anciens guerriers espéraient ajouter & la terreur de l'ennemi,
Je questionnai l'un de ces hommes, et je lui demandai ot ils allaient ainsi. Il me
répondit qu'il n'en savait rien, ni lui, ni les autres; mais qu'évidemment ils
allaient quelque part, puisqu'ils étaient poussés par un invincible besoin de
marcher,

Chose curieuse a noter : aucun de ces voyageurs n'avait 'air irrité contre la béte
féroce suspendue a son cou et collée a son dos; on efit dit qu'il la considérait
comme faisant partie de lui-méme. Tous ces visages fatigués et sérieux ne
témoignaient d'aucun désespoir; sous la coupole spleenétique' du ciel, les pieds
plongés dans la poussiére d'un sol aussi désolé que ce ciel, ils cheminaient avec
la physionomie résignée de ceux qui sont condamnés a espérer toujours,
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Et le cortege passa a cOté de moi et s'enfonca dans 'atmosphere de l'horizon,
a l'endroit ot la surface arrondie de la planéte se dérobe a la curiosité du
regard humain,

Et pendant quelques instants je m'obstinai a vouloir comprendre ce mystere;
mais bientOt l'irrésistible Indifférence s'abattit sur moi, et j'en fus plus lourdement
accablé qu'ils ne I'étaient eux-mémes par leurs écrasantes Chimeres.”
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(Résumé)

Une étude préliminaire pour l'approche

interdisciplinaire de “la chimére moderne”

KIM, In-Kyoung

CHIANG, Mae-Hee

Dans cette recherche, nous essayons d'examiner attentivement la
configuration autour de l'utilisation de la chimére dans les humanités
et les sciences naturelles. Depuis la mythologie grecque, le terme de
la chimere est largement utilisé dans divers domaines culturels, en
particulier dans le présent postmoderne, ce terme est utilisé
métaphoriquement, Dans la seconde moitié du 20e siécle, le mot
chimere commence a apparaltre dans les sciences naturelles et se fixe
comme le terme technique de la biologie. En effet, étant un animal
imaginaire né de la curiosité des étres humains, la Chimére est
continuellement changer son apparence et sa signification. On peut
donc trouver ces aspects de la culture, Cette recherche vise & montrer
les deux aspects que "la Chimére moderne" comprend: la chimére
réel qui prend forme et la chimere imaginaire qui est informe. Elle a
choisi la rerésentation trés répandue de ces deux aspects, leur point
commun et leur contradiction dans les humanités et les sciences

naturelles, Pour explorer cette problématique, nous étudions ce qui
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est a l'origine de la chimére de la civilisation occidentale, comment
elle a fait sa transfiguration, plus particulierement dans 1'imagination
frangais, par 1'époque et pourquoi leur emploi différemment et / ou
diversement dans chaque champ. Nous avons étudié comment et
pourquoi «Chimere» comme une signification mythologique pourrait
étre lice avec le développement de la culture humaine et en outre le
développement de la culture moderne dans le monde. Et la recherche
a €galement analysé la chimere dans le domaine botanique. Et enfin,
cette approche interdisciplinaire va nous apporter une vision de la

culture qui est a venir,

F A o] : F|dgkla Chimére, the Chimera) 34, WA, 34
(vaine imagination), 2A]e] 71wgk(la chimére réelle,
real chimera), 7P37]vlgtla chimére imaginaire,
imaginary chimera), ¥3}&9] 7]vl2}(Chimére dans
la culture, Chimera in Culture), ¥8}¢] 7]dl2}(Chimére
dans Science, Chimera in Science), Al3}o] &

(monstre mythologique, mythological monster)

= 3 92011, 12, 25
ANgE 2012, 1. 31

AAZAL 2012, 2. 7
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Je n'ignore pas(Seigneur par gloire immortel) que plusieurs
ne s'ébahissent grandement de voir sortir de moi cette présente
Oeuvre: attendu que par le passé jai fait, fais encore
maintenant profession totale de la langue Latine. Mais a ceci je
donne deux raisons. L'une, que mon affection est telle envers
I'honneur de mon pays, que je veux trouver tout moyen de
l'illustrer, Et ne le puis mieux faire, que de célébrer sa langue,
comme ont fait Grecs, Romains la leur, L'autre raison est, que
non sans example Auteurs antiques illustrateurs de leur

langue, (Dolet, 2%)
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II faut que le traducteur entende parfaitement le sens de la
matiere de l'auteur, qu'il traduit: car par cette intelligence il ne
sera jamais obscur en sa traduction: si l'auteur, lequel il traduit,
est aucunement scabreux, il le pourra rendre facile, du tout
intelligible, [---] Or sache donc qu'il est besoin, nécessaire a
tout traducteur d'entendre parfaitement le sens de l'auteur, qu'il
tourne d'une langue en autre, Et sans cela il ne peut traduire
slirement, fidelement,

HeA7ke 2717 &71= ARk (Ae]) ofnlE ghlelA] stetst
3L glojok gt} aRA & w 1o el Rado] gle Hol7]
wiolct, A & wl AR A77F W sl AR Sl drizt

18) &57, "16A7] o] "Heo] A", T2l BT, (707), FaEol8wst
3], 2007, 1945,
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222 % WA 4H7

La seconde chose, qui est requise en traduction, c'est, que le
traducteur ait parfaite connaissance de langue de l'auteur, qu'il
traduit: soit pareillement excellent en la langue, en laquelle il se
met A traduire, Par ainsi il ne violera, n'amoindrira la majesté
de l'une, l'autre langue, [--+] Entends, que chacune langue a
ses propriétés, translations en diction, locutions, subtilités,
véhémences a elle particulieres, Lesquelles si le traducteur
ignore, il fait tort a l'auteur, qu'il traduit: car il ne représente,
n'exprime la dignité, richesse de ces deux langues, desquelles il
prend le maniement.

Wl 2 7Eie 5w 91 A7 wlshs Agte) o
ofol] thal ehHeh A5 ZH ok gt w7t ApAle] ddojell thsy
Mz mRIZ AR FHolwt 2[4 F e 2w O 4=
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Folt}. (Dolet, 5%)

19) £F7, e =58(2007), A&, 205%,
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20) £, &2 =E(2010), 143%,

21) £54, & =E(2007), 203%.

22) Norton, Glyn P,, {Le dessein rhétorique de La Maniére de bien traduire d'une
langue en aultre) , Etienne Dolet 1509-1546(Cahier V. I, Saulnier 3), Collectif,
Centre V, L. Saulnier, Rue d'Ulm, 1986, 100%:,
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Le tiers point est, qu'en traduisant il ne se faut pas asservir
jusuges a la, que l'on rende mot pour mot. Et si aucun le fait,
cela lui procéde de pauvreté, defaut d'esprit, Clest folie de
vouloir rendre ligne pour ligne, ou vers pour vers, Je ne veux
taire ici la folie d'aucuns traducteurs: lesquels au lieu de liberté
se submettent a servitude,
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24) Zuber, Roger, Les <(belles infidéles) et la formation du goit classique, Albin
Michel, 1968, 2&. <37, 22 ¥=7(2007), AUE, 2015,
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La quatriéme regle, que je veux bailler en cet endroit, est
plus a observer en langues non réduites en art, qu'en autres,

[---] S'il advient donc que tu traduises quelque Livre Latin en
celles (mémement en la Frangaise) il te faut garder d'usurper
mots trop approchants du Latin, peu usités par le passé: mais
contente toi du commun, sans innover aucunes dictions
follement, par curiosité répréhensible, [---] le meilleur est de
suivre le commun langage.

W} wala s vl Al 93 sl dojsurs of
2 s e QolEelA o ol 71gefo} stk el
o () ehele] NAE FashEA) e cojE(Edrolz &
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2, Hdhlol wisly ofwel FFHE S ElFUgle]
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t}. (Dolet, 62)
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=3FITE( Munday, Jeremy, 22 3, AL, 2%)



432 1 2012 Z2AZS0=07 39T

== Aol F 2FoE Ural givk s, it e ofef 2}
tlo] -2 QoA ulGagencemento] FAFE ol o) QAfHo g 7|ws)
Hen art20) Aojto]al ,q-t s A 431—/\01 oﬂo} /\J]]o]o] o]
gejoto], Zo] e AR 7wyt BESEANE W IAgo] =
Aofiro] Alelet, A & wf $x= ofF 2kl Adelen natureoi|A]
A HofuA] gt Adojolgtal & 4 gk 1EE agiojEe =
Folroh 3ol A FHE Fute) §ltt2n) ey Zebiole] 1
A kg Aslslr] lsixe 5Egt A97t obd o3 gheloldl] 77k
AzofEot AL 2x0)7] = 5agt B, A dallg T S-S
u]&kaL "E‘*Joi = FolAIE ARE Fert ok Felth FA B
o7} oJH3] IEFAES MRS A2RIES] doldld A, Y=
o o] Xlﬂbl Wl olsgt Afsoldvhs A, Zebzort qud?'fl =

Aot EA] FetaL gtk A 55 aEs & W o] Fe o=

o BH Edle 7 doPh 2 HHE AT SHS UA
E@ 5o acolsol uls) Mok Tejoje] opge o}
3G ek A e, 7 dlofe 1 AAINe] AR S5S
A3 glold 7 &4Jel we) wekg 4 glu E O wvigel 1 9
o1 24t EAR 7 1l ol ot $aska ol ok
5 !

491 et Be Wold), A ol olfolA e TR
ol el 31 glol

26) Tole) e AL, 3 AlsbyEe] ofa) ol slojehs e lms)
doe W,

27) ‘la langue Grecque, ou Latine est plus riche en dictions que la Francoyse. (Dolet,
%)
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Je sais que quand on voulut réduire la langue Grecque,
Latine en art, cela ne fut absolu par un homme, mais par

plusieurs, Ce qui se fera pareillement en la langue Francaise:

29) BlEkE A, 2o A, 240%,
30) W B, CHRSCEEE 125, U181 o, E3MPIAL 1981, 165
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peu a peu par le moyen, travail des gens doctes elle pourra
étre réduire en telle perfection que les langues dessusdites., A
cette cause (Seigneur tout humain) je te requiers de prendre ce
mon labeur en gré, s'il ne réforme totalement notre langue,

[-+] que clest commencement, qui pourra a fin telle que les

étrangers ne nous appelleront plus Barbares. (Dolet, 2%)

225 04 HA 477

Laquelle(la cinquiéme regle) est de si grand' vertu que sans
elle toute composition est lourde, mal plaisante, Mais qu'est ce
qu'elle contient? Rien autre chose que l'observation des
nombres oratoires: c'est a savoir une liaison, assemblement des
dictions avec telle douceur que non seulement 1'dme s'en
contente, mais aussi les oreilles en sont toutes ravies, ne se
fachent jamais d'une telle harmonie de langage.
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Je ne veux pas donner si haut lot a notre Langue, pour ce
qu'elle n'a point encore ses Cicerons, et Virgiles, mais j'ose bien
assurer, que si les savants Hommes de notre Nation, la
daignaient autant estimer, que les Romains faisaient la leur, elle
pourrait quelquefois, et bien t0t se mettre au rang des plus
fameuses, Il est temps de clore ce pas, afin de toucher
particulierement les principaux points de l'amplification, et
ornement de notre Langue. En quoi (Lecteur) ne t'€bahis, si je
ne parle de 1'Orateur, comme du Poete. Car outre que les
vertus de 1'un sont pour la plus grand' part communes a l'autre,
je n'ignore point qu'Etienne Dolet, Homme de bon Jugement en
notre vulgaire, a formé L'Orateur Francais, que quelqu'un
(peut étre) ami de la mémoire de 1'Auteur, et de la France

mettra de bref, et fidélement en lumiére,37)

Bk ATk B T Ae] W BhaL ol HAl
gte] 71 Hold sho|dd o7l H W, FA=, IF
Fol &3t

30) ¥ EA, 22 A, 165,

37) Du Bellay, Joachim, Défense et illustration de la langue frangaise, Droz, 2001,
1162, A 123 Défence de 1'Auteur,
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(Résumé)

Théorie de la traduction d'Etienne Dolet et

l'illustration de la langue francaise

KIM, Joong-Hyun

Quelle était l'intention d'Etienne Dolet lors de la rédaction de Za
Maniére de bien traduire d'une langue en autre? Notre étude a pour
but de répondre a cette question, Si nous nous permettons de
répondre préalablement a la question, le but de rédiger cette théorie
de la traduction était d'lllustrer la langue frangaise.

Dolet, déja dans la lettre a Monseigneur de Bellay-Langey en guise
de préface de La Maniére de bien traduire d'une langue en autre, fait
allusion a son entreprise d'illustration de sa langue maternelle:

Je n'ignore pas(Seigneur par gloire immortel) que plusieurs ne
s'€bahissent grandement de voir sortir de moi cette présente Oeuvre:
attendu que par le pass€ j'ai fait, fais encore maintenant profession
totale de la langue Latine, Mais a ceci je donne deux raisons, L'une,
que mon affection est telle envers lI'honneur de mon pays que je
veux trouver tout moyen de l'illustrer, Et ne le puis mieux faire, que
de célébrer sa langue, comme ont fait Grecs, Romains la leur, L'autre
raison est que non sans example Auteurs antiques illustrateurs de leur

langue. (Dolet, p.2)
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Dans La Maniére de bien traduire d'une langue en autre, Dolet

propose cinq régles de la traduction; voici ces regles résumées:

1) Il faut que le traducteur entende parfaitement le sens de la
matiere de l'auteur, qu'il traduit,

2) La seconde chose, [---] Clest que le traducteur ait parfaite
connaissance de langue de l'auteur, qu'il traduit: soit pareillement
excellent en la langue, en laquelle il se met & traduire,

3) Le tiers point est, qu'en traduisant il ne se faut pas asservir
jusuges a la que l'on rende mot pour mot,

4) La quatritme régle [+--] est plus A observer en langues non
reduites en art, qu'en autres, [---] S'il advient donc que tu
traduises quelque Livre Latin en celles (mémement en la
Francgaise), il te faut garder d'usurper mots trop approchants du
Latin, peu usités par le passé: mais contente toi du commun,

(-] Le meilleur est de suivre le commun langage.

5) La cinquiéme regle est de si grande vertu, que sans elle toute
composition est lourde, mal plaisante, Mais qu'est ce qu'elle
contient? Rien autre chose que l'observation des nombres

oratoires,

Dans la quatriéme régle, entre autres choses, nous pouvons voir
clairement l'intention du rédaction de Dolet, Selon Dolet, “les langues
sont rangés en deux groupes: langues classiques, dites <en art>, a
structure analytique, composées de propositions inversées dont
l'agencement est rhétorique et artificiel; et langues vernaculaires,

toujours  évoluant et manquant d'une techinicité rhétorique

parfaite,”(Norton, Glyn P., op, cit,, p.101) Bien slir que le francais se
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situe au deuxiéme groupe; vu ces autonomies et propriétés
respectives, pour le traducteur francais “il faut se garder d'usurper les
mots approchants du Latin, et peu usités par le passé.”

Clest ainsi que dans La Maniére de bien traduire d'une langue en
autre Dolet se penche plus sur la langue-source(la langue de départ)
que sur la langue-cible(la langue d'arrivée); ou plutdt Dolet souligne
l'imitation créatrice du texte-source par le traducteur; or a cette
époque-1a, dans la plupart des cas le texte latin était le texte-soure,
et le texte francais était bien slr le texte-cible; c'est pourquoi
l'intention de Dolet de la rédaction de Za Maniére de bien traduire
d'une langue en autre était d'illustrer sa langue maternelle, a savoir la

langue francaise,

F A o] : gl S (Etienne Dolet), W& (la théorie de la
traduction), 2ZU|A2(a  Renaissance), CQIEFo
(I'humanisme), ZZxo0]¢] &ok(l'illustration de la

langue francaise)

5 3 2011, 12, 23
ARjgls Y ¢ 2012, 1. 27

AAZAL 2012, 2. 7
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(Résumé)

Le Masque, son vrai visage

LEE, Sun-Hyung

Le visage représente son €tre, Il s'admet comme identit¢ ou
représentant, Historiquement, si l'on se masque, on est critiqué
comme on n'est pas juste ni certain, Malgré cela, on se masquait sans
cesse. L'histoire de l'homme est, en un mot, celle du masque,
Aujourd'hui on prend aussi de divers masques, Le visage est le
destin, Le visage inné est indépendant de sa volonté, Ce qui est
curieux, c'est que l'homme ne peut pas regarder directement son
visage. C'est parce que les yeux sont dans le visage et qu'ils font face
a l'autrui. Le visage qui ne peut €tre regardé que par un réflecteur
comme le miroir, posseéde une dualité : il est entre le réel et l'irréel.
Sur ce phénoméne, Lacan appelle le "stade du miroir", Un petit
enfant qui se regarde dans un miroir prend tout & coup conscience
de T'unité de son corps et jubile, se met a rire. Il s'y reconnalt
comme entier et s'identifie a son reflet spéculaire,

Dans la condition destinée de 'homme que l'on ne peut jamais
réellement rencontrer son visage, il cherche toujours 'autre chance de
voir directement son visage par le masque. Si le visage est une sorte
d'image modifiable et éphémere, le masque devient le vrai visage.

Par 13, bien que le masque soit l'outil voilé du visage, a la fin, il joue
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le rdle de dévoiler le véritable visage. L'esthétique du masque révéle
le désir et la nature de 1l'@tre humain jouant le duo incertain du
dévoilement, Cependant le masque ne s'oppose pas au visage. Le
masque et le visage se complétent l1'un l'autre, Ainsi, cet article se
consacre a la subtile relation entre le masque et le visage, et a la
fonction du masque dans le thédtre et le théatre-thérapie. Le masque
est le moyen le plus expressif donné aux acteurs pour rendre la
physionomie méme de leurs rdles, et il s'accorde avec les divers
moyens pour reproduire les proportions imposantes des héros,

Le masque qui fait ensemble avec la naissance de 1'homme,
s'lemploie aujourd'hui avec les divers moyens dans le théatre
moderne., Le masque sacré dans le passé devient maintenant 'outil
du jeu et de la satire sur la scéne. Et il est encore utile dans le
post-drame qui s'intéresse a la performance et a la valeur du corps.

Le spectateur qui participe au théatre veut avoir une certaine
vision, Il a le désir de chercher le monde et de voir le soi-méme
avec les yeux du voyant. En rencontrant avec des acteurs qui se
cache dans le masque-rle, le spectateur se dévoile sans cesse. Bien
qu'il ait son masque donné éternellement, 'homme ne s'arréte pas a
la face avec le masque. Clest le charme vivant du masque et sa

valeur donnée dans la rencontre avec le théatre,

A o] @ 7PAMasque), D= (Visage), A= (Théatre), AFAE
(Théatre-thérapie), v¥-$-2} &7 (Acteur et Spectateur)

N

= 3 d:2011. 12. 25
Aeked 2012, 1. 29
AAZAY ¢ 2012, 2. 7
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“What I mean is, you can't know. The scourage of documentary film is the
attempt to explain the world, without the huge gaping doubt, of not knowing.
With regard to my film, 7he Palestinians which makes extensive use of voice
narration, 1 sometimes asked myself : how do you know all that? (..)In my
political approach it was important to apply my know-how to a theme that as
the same time was very difficult and painful, especially in Holland. But I still
find the film unsatisfying, because there's the notion of knowing something. I'd
like to reduce things to a minimum,”

-Serge Toubiana, “The flow of the world: Johan van der Keuken's Amsterdam
Global Village”, Cahiers du Cinéma, No.517, october, 1997, p.17.
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(Résumé)

L'Esthétique cinématographique de la
«non-voyance”» de Johan van der Keuken

— a travers de l'analyse de ( L'enfant aveugle ) (1964) —

JEONG, Eun-Jeong

La présente étude tente d'appréhender 'esthétique cinématographique
de Johan van der Keuken(JvdK), qui se caractérise par le rejet du
visio-centrisme, JvdK est un cinéaste hollandais qui a été reconnu
grace a son travail novateur sur le cadre. En réalisant plusieurs
expérimentations sur la forme filmique, il a bris€é le langage
cinématographique conventionnel qui est fondé sur le concept de «
Continuité » et de « Reéalit¢ », et il a élaboré son propre style
inspiré du monde des aveugles, La <«non-voyance” est un motif
fondamental dans sa réflexion sur la forme cinématographique et
présnte dans ses films. Je définie son style comme l'esthétique de la
«non-voyance” bien que le cinéaste lui-méme n'ait jamais employ€é ce
terme,

La «non-voyance» a deux significations, d'abord, elle signifie la
perte intentionnelle de la vision au niveau sensoriel. Les films de
JvdK nous font penser au toucher des personnes aveugles. Ses films

sont plutdt tactiles que visuels, Ensuite elle signifie le refus de tout ce
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que représentent nos yeux comme le savoir, la raison, le language, la
totalité et la lucidité, en un mot la libération épistémologique. JvdK
a libéré l'image et le son avec l'innocence au lieu d'imposer ses
intentions, Il opére une sorte de «non-voyance» symbolique,

Dans les films de JvdK, la «non-voyance» est materialisée par des
forms wvariés a savoir, l'écran noir, les fragments, le collage
dialectique et le travail expérimental de la caméra. Ces formes
filmiques sont discontinues et fragmentées donc nous plongeons dans
la confusion, Mais elles nous font retourner au monde de la ‘touch
tactile’ et non celui de la ‘vision, Le cinéaste aspire a toucher la
texture intrinséque des objets. Afin d'y arriver, il abandonne
résoluement la tentation de la vision comme Gdipe qui se décida
volontairement & devenir aveugle,

Cette étude est basé sur lanalyse du film de JvdK  Llenfant
aveugle ) (1964),

F Al o] : A%(la non-voyance), Qo|t}¥F2(Oedipus), & 3}
HA('écran noir), FHE(les fragments), AlZ}e] 744
(la tactilit¢ de la vision), Ze}F(e collage), HE7|

(le tatonnement), EA<LA(la discontinuité)

E 3 o 2011, 12, 25
olgd] : 2012, 1. 31
AANSAL : 2012, 2. 7
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